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1. Observations générales

L’agrégation interne d’hébreu (CAERPA) n’avait pas ét€¢ ouverte au concours depuis 2005.
C’est donc apres une interruption de 12 ans que les épreuves ont eu lieu cette année, selon des
modalités nouvelles qui, surtout pour les épreuves d’admission, mettent davantage 1’accent
sur la professionnalisation du métier d’enseignant. Le nombre élevé d’inscrits (16 pour 1
poste) montre bien a quel point la réouverture du concours était nécessaire et attendue.

L’ensemble des épreuves, écrites comme orales, requiert des candidats un trés bon niveau de
connaissances dans tous les domaines : littéraire, civilisationnel, linguistique.

Les 3 candidats admissibles se sont nettement détachés des 11 candidats présents aux deux
épreuves écrites. On déplore qu’un certain nombre de candidats, parmi ceux qui ont échoug,
n’ait pas pris en compte les exigences du concours ou se soit insuffisamment préparé.

2. Composition du jury

Présidente Monique OHANA, Inspectrice d’académie — inspectrice pédagogique
régionale (Académie de Paris), chargée de mission d’inspection générale d’hébreu

Vice-présidente  Létitia LAMBERT, Inspectrice d’académie — inspectrice pédagogique
régionale d’hébreu (Académie de Versailles)

Membre du jury Lily PERLEMUTER, maitre de conférences a ’'INALCO (a la retraite)

Membre du jury Dina GOREN, professeure agrégée d’hébreu au lycée Georges Leven a
Paris

3. Eléments statistiques

Sur les 16 candidats inscrits, 11 étaient présents aux deux épreuves écrites (soit 68,8% des
inscrits).

Bilan de ’admissibilité :

Nombre de candidats admissibles : 3 (soit 27% des non éliminés)

Moyenne portant sur le total des épreuves de 1I’admissibilité :

Moyenne des candidats non éliminés : 15.15 (soit une moyenne de : 7.58/20)
Moyenne des candidats admissibles : 20.79 (soit une moyenne de : 10.4/20)
Nombre de postes : 1

Barre d’admissibilité : 18.13 (soit un total de 9.07/20)

Notes obtenues aux eépreuves écrites de tous les candidats ayant composé :

e Epreuve de composition en hébreu : Note moyenne : 5,88/ 20
01-01,5-03-04-04,5-055-06,5-07,5-085-10,75 - 12
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e Epreuve de traduction : Note moyenne : 9,26 /20
02,25- 07,5 - 09,25 - 09,63 — 09,63 — 09,88 — 10,13 - 10,13 - 10, 13 - 11,13 - 12,25

Bilan de I’admission :

Rappel :

Nombre de postes : 1

Barre d’admissibilité de la liste principale : 84

Movenne portant sur le total général (total de I’admissibilité + total de ’admission) :

Moyenne des candidats non éliminés : 71.13 (soit une moyenne de 11.86/20)
Moyenne des candidats admis sur liste principale : 84 (soit une moyenne de 14/20)

Moyenne portant sur le total des épreuves de ’admission :
Moyenne des candidats non éliminés : 50.33 (soit une moyenne de 12.58/20)
Moyenne des candidats admis sur liste principale : 64 (soit une moyenne de 16/20)

Notes obtenues aux épreuves orales :

e Exposé de la préparation d’un cours suivi d’un entretien :
11-125-155

e Explication en langue étrangere assortie d’un court théme oral improvisé
10 -10-16,5

4. Epreuves écrites d’admissibilité

a) Composition en langue étrangére

o Durée: 7 heures
e Coefficient 1

La composition porte sur le programme de civilisation ou de littérature du concours.

Rappel du programme de la session 2017 :

Littérature :

1991 ,7mMIRD7 Y1272 DRET 2905 99 — %30 17 (1
1986-1930 2w "man
Uniquement les poemes suivants : (pages 134 a 146)

oW N
RN IR @
DINAA PP PV N e
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Civilisation :

La mémoire de la Shoah en Israél

Epreuve de composition en langue étrangére
Sujet :

NWYY 2NNW 2°7100°7121 NIPIAR ,I90 N2 S0pLa NAYRTNAN 1,190 Mian a0 axwn”
2571 719997 DaR L2011 AWOW PMDAY 02X ROW NNR ,NPNADWAN ,ANRIRM L2010
LD W ,NIPORIAT NIATT O3 KPR LRMARY RANY A0 K20 PO RD — NPT Hw OIN2

(59 'y "W AR — 711700 1NR)

TWOR ONRT ."TOW" aRW W0 3R DAR 2200 NINT W 0D°0D ,10 OR LN "W axw"
? "5 AR 110 DR T TR

« La Shoah revétait deux aspects ; I’un, celui des commémorations scolaires avec ses Six
millions, ses flambeaux et placards noirs, et ’autre, sa sceur jumelle, qui avait engendré non
pas six millions cette fois mais une foule de personnages concrets, pas seulement réduite a
grand-pere Yosef, papa et maman, mais qui comprenait aussi des figures plus banales, en
marge de I’existence » (Amir Gutfreund, roman publié en francais sous le titre : Les gens
indispensables ne meurent jamais, éd. Gallimard, 2007 ; traduction Katherine Werchowski,
pages 73-74).

Peut-on définir le roman Notre Shoah comme une mosaique de personnages dont chacun a
« sa propre » Shoah ?

La composition en langue étrangére portait sur un théme récurrent dans la littérature
israélienne contemporaine, celui de la Shoah, abordé sous différents aspects dans un grand
nombre de romans, de récits et de témoignages, ainsi que dans de nombreux films et
documentaires.

Le sujet était composé d’une citation en hébreu riche de significations et devant entrainer la
mise a jour d’une problématique, travail absolument nécessaire si 1’on ne voulait pas que la
composition confine a ne développer que des éléments illustratifs ou descriptifs.
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Dans I’introduction, il convenait d’analyser le sujet en évitant la paraphrase et, dans un
deuxieme temps, de dégager des pistes parmi lesquelles une problématique centrale serait
privilégiée. Le développement, visant & la fois & commenter, illustrer et discuter le sujet,
constituait la résolution de la problématique. La conclusion devait étre la synthese de la
démonstration faite au cours du développement et ouvrir, si possible, une perspective plus
large.

L’exercice de composition en langue étrangere ne doit pas étre un collage rhétorique abstrait,
encore moins une enumération de généralités et de banalités. Sans écarter le cceur de la
citation, il doit avant tout développer un regard critique.

Problémes posés par le roman :

Le roman au programme est une ceuvre que 1’on peut considérer a divers degrés comme
atypique : il ne s’agit pas d’un roman autobiographique, méme si I’on y retrouve de nombreux
éléments autobiographiques. Il ne s’agit pas non plus d’un ouvrage historique, méme si 1’on y
trouve des récits et des témoignages authentiques et conformes a 1’histoire. De plus, parmi les
éléments fictifs, la plupart sont inventés avec un grand souci de véracité historique.

Dans ce roman touffu, polyphonique, comportant une multitude de personnages et plusieurs
récits imbriqués plus ou moins détaillés, Amir Gutfreund aborde la Shoah d’une maniére
totalement nouvelle, a travers les yeux de deux enfants qui ne 1’ont pas vécue eux-mémes
(deuxieme génération et demie) mais subie. Tout est caché, dissimulé par leur famille et leur
entourage, mais en méme temps, raconté par bribes, par a-coups, a ces enfants qui cherchent
désespérément & savoir ce qui s’est réellement passé, y compris par des moyens peu
recommandables : imposture, déloyauté, voire trahison.

Le roman se passe dans un quartier de Kiryat Haim ou vivent des rescapés de la Shoah, unis a
jamais par des souvenirs communs. Le narrateur Amir et son amie Effi ont un besoin
obsessionnel de savoir ce qu’ont vécu leurs parents et leurs proches pendant la Seconde
Guerre mondiale. Ils interrogent sans cesse leur entourage, composé de nombreux
personnages qualifiés souvent de grands-peres méme en 1’absence de liens de parenté. C’est
ainsi que gravitent autour d’eux une mosaique de personnages parmi lesquels grand-pére
Lolek, Yosef, Heinek et Ménashé ainsi que I’avocat Perl. Leurs récits de survivants forment
I’essentiel du roman.

A la question : « Que s’est-il réellement passé la-bas, pendant la Shoah ? » chacun des
personnages a sa propre réponse, substituant sa propre Shoah a la Shoah « collective », celle
des journées de commémoration, de la siréne les annongant, des cérémonies dans les écoles
avec leurs pancartes noires sur lesquelles sont dessinées les six bougies représentant les six
millions de Juifs exterminés. . .
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Fonds et forme de la composition

Il'y avait certainement un trop-plein de matiére a disposition, d’autant qu’a la connaissance de
I’ceuvre s’ajoutait la connaissance du sujet et de son immense champ d’exploration. Aussi
convenait-il de procéder a une sélection en fonction de ce que 1’on estimait étre le plus
représentatif ou le plus singulier, sinon le plus insolite dans le roman et de dégager une
problématique.

C’est le curieux mélange de littérature et d’histoire qui a conduit certains candidats mal
inspirés a proposer une composition traitant plutdt de sujets de civilisation. Le résultat était un
devoir hybride ou les exemples servant a illustrer des faits historiques étaient puisés dans le
roman. S’il était bien sir pertinent de situer I’ceuvre dans son contexte historique, c¢’était avant
tout a partir du roman lui-méme qu’il fallait dégager une problématique.

Dans la plupart des copies, le jury a constaté I’absence d’analyse du sujet proposé ainsi que
I’absence de structure de la composition. La problématique elle-méme était parfois inexistante
ou peu pertinente. C’est cette analyse lacunaire du sujet ainsi que 1’ignorance des éléments
indispensables a la compréhension de 1’ceuvre qui ont parfois entrainé contre-sens et hors-
sujet. La bibliographie, parfois peu ou mal connue a donné lieu a des paraphrases a partir de
jugements critiques. S’il est souhaitable d’avoir une bonne connaissance de la bibliographie se
rapportant a 1’ceuvre, il ne faut cependant pas que les références a la bibliographie prennent le
pas sur le cceur du sujet a traiter. Il est nécessaire de faire preuve d’une capacité certaine a
raisonner en exercant son esprit critique sur la base d’une érudition littéraire suffisante.

Seul un petit nombre de candidats a fourni un véritable travail de synthese et proposé un début
d’organisation d’une réflexion argumentée et construite.

Dans de nombreux cas, faute d’avoir été bien compris, le sujet n’a pas été correctement traité.
Plusieurs candidats ont proposé des développements sur des themes en rapport avec la Shoah :
I’horreur qu’elle a constituée, le rapport de 1’Etat d’Israél a la Shoah et aux victimes de la
Shoah ainsi que 1’évolution de ces rapports (I’ouvrage de Tom Segev : Le septieme million a
été cité a plusieurs reprises), les différentes maniéres de traiter la Shoah dans la littérature
israélienne, le droit ou ’interdiction d’écrire sur la Shoah, le vécu individuel et la mémoire
collective... La plupart du temps, ces théemes ont été traités de maniére tres générale, dans des
développements qui n’avaient pas grand-chose a voir avec une composition littéraire. Certains
candidats ont utilisé le roman comme une illustration de leurs propos, alors que leur travail
devait avoir pour fondement I’ceuvre et les choix de I’auteur.

D’autres candidats se sont bien fondés sur le roman pour €laborer leur composition mais n’ont
pas su prendre le recul nécessaire pour éviter de dresser un catalogue des personnages et de
leurs caractéristiques ou la reprise du récit de certains événements figurant dans le roman.
D’autres encore ont truffé leurs copies de citations trop longues, vraisemblablement apprises
par cceur et qu’ils cherchaient a replacer a tout prix.

Quelques candidats sont allés jusqu’a se lancer dans des interprétations religieuses de la
Shoah.
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Plusieurs candidats ont fait preuve d’une méconnaissance quasi-totale de I’ceuvre et de
I’auteur (Gutfreund qualifié de poete et inclus dans le courant des poetes traumatisés par la
Shoah, par exemple). Un candidat a commencé sa composition par une citation de onze lignes
de I’auteur, dans laquelle il relate le voyage en Pologne qu’il a effectué avec son peére et les
raisons qui 1I’ont conduit a écrire ce roman.

Le jury a également trouvé une conclusion tres curieuse, faisant référence a Amalek (qui, dans
le judaisme, représente I'ennemi archétypal des Juifs.)

Des candidats, voulant peut-étre faire état de I’étendue de leur culture, ont fait référence a Elie
Wiesel, Primo Lévi, Theodor W. Adorno (avec une citation en allemand) ou encore a Nathan
Alterman ou Savyon Liebrecht.

Il n’est sans doute pas inutile de rappeler que la méthode de la composition comporte quatre
étapes :

- Analyser le sujet

- Rechercher les idées, les exemples et formuler la problématique (qui est la

question centrale que le sujet amene a poser).

- Etablir le plan détaillé et préparer I’introduction et la conclusion

- Rediger.
Rappelons également que la présentation formelle ne doit pas étre négligée : lisibilité du
devoir, saut d’une ligne aprés I’introduction, avant la conclusion, entre chaque partie du
développement et entre les paragraphes. Il importe que la structure du devoir soit
formellement visible, avec soulignage des titres des ceuvres et mise entre guillemets des
citations. Enfin, il faut consacrer le temps nécessaire a la relecture.

La langue :

Le jury a constaté dans les copies un niveau d’hébreu assez inégal, allant de phrases
incompréhensibles a une langue soutenue, en passant par une langue parlée non exempte
d’erreurs lexicales et grammaticales. Hormis dans les meilleures copies, les correcteurs ont eu
également a déplorer de nombreuses fautes d’orthographe.

b) Traduction

e Durée : 5 heures
e Coefficient 1

Théme et version assortis de I’explication en francais de choix de traduction portant sur des

segments préalablement identifiés par le jury dans I’un ou I’autre des textes ou dans les deux
textes.
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Theme
Présentation du texte :

L’extrait proposé a la traduction était tiré du roman inspiré d’éléments autobiographiques de
Romain Gary, La Promesse de [’aube, paru en 1960 aux éditions Gallimard. L’auteur y décrit
son enfance et sa jeunesse auprés de sa mere, ancienne actrice russe, qui lui porte un amour
infini et réve pour lui d’un destin grandiose. C’est du reste cet amour maternel, a la fois
exubérant et constructeur, qui est le point d’ancrage de 1’ouvrage. Le passage se situait au
début du livre, quand le narrateur insiste sur 1’impossibilité de retrouver un amour aussi
absolu que celui d’une mére.

Le texte ne présentait pas de difficultés lexicales majeures. Il fallait néanmoins le lire avec
attention pour comprendre la finesse de I’écriture de Romain Gary. Le titre lui-méme pouvait
poser probléme. Tous les candidats 1’ont traduit par un état construit, ce qui témoigne d’une
lecture peu attentive car il ne s’agissait pas d’une promesse faite par I’aube mais d’une
promesse faite a I’aube de la vie, la promesse que la vie a faite a I’auteur en lui offrant dés
son plus jeune &ge un amour passionné et inconditionnel. La vie ne pourra malheureusement
pas tenir cette promesse puisque jamais plus il ne rencontrera de femme capable d’un tel
amour. Tout cela était du reste corroboré par une phrase située vers le début du passage
proposé : « la vie vous fait a I’aube une promesse ». Pour ces raisons, nous avons choisi de
rendre le titre par 2nw oy anvan.

La plupart des candidats ont éprouvé des difficultés a manier un hébreu plutot littéraire ou
tout du moins plus soutenu que la langue parlée. Le jury a méme été surpris de trouver dans
bon nombre de copies certaines erreurs difficiles a admettre de la part de candidats qui sont
déja enseignants (voir plus loin). Quelques candidats ont fait preuve d’une bonne maitrise de
1I’hébreu mais ont perdu des points en traduisant trop librement le texte. Nous ne saurions trop
insister sur le fait que 1’épreuve de théme du concours n’a pas les mémes visées qu’une
traduction destinée a 1’édition. Dans la mesure du possible, les candidats doivent veiller a
rester au plus pres du sens et de la forme du texte-source en évitant toute réécriture non
justifiée. De méme, ils ne doivent pas faire I’économie d’une relecture attentive a la fin de
I’épreuve, pour éviter des erreurs grossieres, souvent faites par étourderie, mais aussi les
omissions de mots, voire de phrases, lourdement pénalisées par les correcteurs.

Voici quelques exemples des difficultés rencontrées par les candidats :

On trouvait dans le passage un verbe familier, « gueuler », employé a dessein par ’auteur
pour donner I’impression que le cri jaillit du plus profond de son étre. Ce verbe a été traduit
dans la plupart des copies par Pwg? ou max> auxquels nous avons préféré murs tout en
reconnaissant qu’aucune de ces traductions ne rend parfaitement le niveau de langue de ce
verbe.

« L’amour maternel » (nom + adjectif en francais) devait étre rendu en hébreu par 1’état
construit ox nanx. Quelques candidats ont employé un calque du frangais n°i°x 72n% ou bien
encore X» R YW 727KR7 qui ne sauraient convenir dans un texte littéraire.
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La phrase : «on croit que c’est arrivé » posait une difficulté. Elle faisait du reste partie des
segments pour lesquels une justification du choix de la traduction en hébreu était demandée.
Apparemment simple, elle requérait en fait une interprétation : il fallait comprendre :

« On croit que c’est gagné, que c’est pour tOUjOUrS » T¥? W 1R AT 7120 7nX et non pas
T ATY 7120 ANKR OU 7R AT 7120 0K

« Vous serre sur son cceur » : I’expression 127 7X yn°X convient ici parfaitement.

Une des difficultés majeures du passage était de rendre le pronom personnel indéfini « on »
dont il n’existe pas de forme équivalente en hébreu. Dans plusieurs copies, les candidats ont
opté pour le pluriel du verbe sans sujet exprimé. D’autres ont traduit ce « on » par la premiére
personne du pluriel qui, quoique possible, ne convient pas davantage. Nous avons opté pour
I’emploi de la deuxiéme personne du masculin singulier (7nX) qui a 1’avantage de s’intégrer
parfaitement a la deuxiéme partie du texte ou 1’auteur n’emploie plus « on » mais « vous » (il
n’existe pas de « vous » de politesse en hébreu).

« De tous cOtés » les traductions suivantes ont été proposees :
7% 3% ¥1In, 115N XYW IRY, 770 X7w X7 Nous avons préféré traduire par nay 53°

« Dés la premiére lueur de I’aube » : les candidats ont souvent proposé des paraphrases :
AW NRY HW NWRIT IR ,INWE 2w PWRIT MR L0 ANWRIT 0900

Alors qu’il aurait fallu traduire tout simplement : anwn Mm%y oy ou éventuellement : yi7 oy
pataigty!

«Vous avez sur vous de la documentation »: Certains candidats ont traduit
« documentation » par « documents », ce qui est un faux sens.

C’est ainsi que nous avons trouve :

0°200 MNP XY INR L, W70 1207 20 2279y w1 ,0°2701m7 92 IR 10 W

La meilleure copie a judicieusement proposé : 1212°0 MMpn P

Il était également possible de traduire : ¥y7°1»71 %5 772

Les copies ayant obtenu des notes moyennes comportaient souvent des erreurs de syntaxe,
d’emploi des prépositions (72 73p» 171), mais surtout I’absence de maitrise d’une langue fluide
et idiomatique ainsi que des maladresses :

R2IRT W 2P0 DY 20X 2000 AN R DW 020 Y PRt TN 2nn

Les copies les plus faibles contenaient de trés nombreuses fautes d’orthographe : o°prin au lieu
de o°omn, 0>72¢  au lieu de o>axmy, 0»noo au lieu de o»now, 5py au lieu de ov% (les deux
verbes ont des sens totalement différents) ; des erreurs quant au genre, par exemple :

¥177 considéré comme masculin.

10/27



Voici le texte dans son intégralité :

Ce fut seulement aux abords de la quarantaine que je commencai a comprendre. Il n’est pas
bon d’étre tellement aimé, si jeune, si tot. Ca vous donne de mauvaises habitudes. On croit
que c’est arrivé. On croit que ¢a existe ailleurs, que ¢a peut se retrouver. On compte la-dessus.
On regarde, on espere, on attend. Avec I’amour maternel, la vie vous fait & 1’aube une
promesse qu’elle ne tient jamais. On est obligé ensuite de manger froid jusqu’a la fin de ses
jours. Apres cela, chaque fois qu'une femme vous prend dans ses bras et vous serre sur son

ceeur, ce ne sont plus que des condoléances. On revient toujours gueuler sur la tombe de sa
mére comme un chien abandonné. Jamais plus, jamais plus, jamais plus. Des bras adorables se
referment autour de votre cou et des Iévres trés douces vous parlent d’amour, mais vous étes
au courant. Vous étes passé a la source trés tot et vous avez tout bu. Lorsque la soif vous
reprend, vous avez beau vous jeter de tous cOtés, il n’y a plus de puits, il n’y a que des
mirages. Vous avez fait, dés la premicre lueur de 1’aube, une étude trés serrée de I’amour et
vous avez sur vous de la documentation. Partout ou vous allez, vous portez en vous le poison
des comparaisons et vous passez votre temps a attendre ce que vous avez déja recu.

Je ne dis pas qu’il faille empécher les méres d’aimer leurs petits. Je dis simplement qu’il vaut
mieux que les méres aient encore quelqu’un d’autre a aimer.

Romain Gary, La promesse de [’aube (Gallimard, 1960)

Proposition de traduction du theme :

(Cette traduction n’a pas valeur de modele mais est destinée a servir d’outil de travail
pour les futurs candidats. Il va sans dire qu’il existe d’autres traductions et variantes
possibles).

w2V anuan

D°93777 7 7IPR T .QTPYA 0,70V 719 ,207K 10 92 N1AR 20 AT 1R .1°20°7 CNPNT 2OY2IR 900 viata o)
RIXNDYT WD 2120 DKWY MR DIPR2 NP N TAIRW PARA INKR 7YY TWR 19K T 20 ANR .00
TMTY MR 7 2LaR 0100 ,OR NAIR QY LPhAn L,INPR L,0%an ANR LJ0van DR T2 oW ANR NN
NV WIRW N 92 ,IRY P 71 TP 900 910 TV 21OK? DR INK 7D MR .Q2WH 20pn DIPRY a0
Y 2992 AR 2P DY PITY TR0 N0 0K .20AIIN KRR TR PR L7272 DR CINIR DARAY MV TR
,T2IR TR MN217 X999 M7 22°NOWY TIRNE DX NIPAIM MY NPT L.KRD 29W0 LRD 29w LRD 2wh
DR TOWR ANR T2 POXM NN RNEIWD 9197 DR NONW 120) TIND QTP 1°O¥NA NNAY ANR YT ANR IR
T2 TR DY 72191 NPT 020 WO L,INWT YIN QY LNYTT PO WY .NIRA N PR L,12Y 700 RNWH Javy
9290 20w 1Y 99K IV 12 TIAN RN YY) DR N2 XYM IOKR 790 WK 702 .70 9
WO DX TIAIRN MIAROKRIY 20N MR VIWD IR T2 DR 2MRD NIRRT DY 0RY WO 10 IR
nR

1960 ,781793 DRI, 97 2 77027 IR A1
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Justification en francais du choix de traduction pour chacun des segments soulignés
dans le théme :

e On croit que c’est arrivé : il fallait s’abstenir de traduire littéralement cette phrase et
comprendre : « On croit que c’est gagné, que c¢’est pour toujours » :
7Y% TWR* 19K 1Y 7120 NN

et non pas, 7 AT M0 IR OU 7R AT M2 NN
e Lorsque la soif vous reprend : il s’agit ici, d’une part du probléme des verbes a
préfixes «re » en francais qui expriment la répétition soit dans le renouvellement
immédiat de ’action soit dans sa reprise apres une interruption et de l’autre, la
traduction en hébreu d’expressions contenant le verbe « prendre», qu’il est
impossible de traduire littéralement (comme par exemple «prendre un bain »,
« prendre un repas », « prendre le train », etc...)
Dans cette phrase, il est impossible de traduire le verbe « prendre » par & ( R©2XWw
2w 72 1mx) 1 faut employer le verbe »>xn, dont le sens est proche « d’importuner ».
Pour marquer la répétition, on utilisera le verbe auxiliaire amm : 7% pxn 00 XnEIWD
Différentes traductions ont été proposées par les candidats, dont la plus simple, certes
correcte mais un peu « plate » : X% 21w ANRWD
XX et 1R : sont tous deux acceptables pour traduire le mot « soif ».

e Une étude tres serrée de I’amour
Ne peut étre traduit littéralement ; on emploiera 1’expression : ¥ 72197 nYT 122 W)
72787 (vous avez déja acquis une grande connaissance de 1’amour)

e Le poison des comparaisons : cette expression peut étre rendue littéralement en
hébreu, mais au pluriel « comparaisons », nous avons préféré le singulier a valeur de
collectif : axnwnn 53

Version

Présentation du texte de version

L’extrait choisi était tiré du recueil de Yehoshua KENAZ >5p>om vimn (Moment musical),
publié en hébreu en 1980 aux éditions TmxnI 712°p1.

Les quatre nouvelles qui forment le recueil représentent autant d’étapes de la vie d’un petit
garcon, puis d’un adolescent.

Le texte proposé a la traduction était tiré de la troisiéme nouvelle, qui donne son titre au
recueil. Le narrateur vit une irréversible initiation a la cruauté a 1’occasion d’un apprentissage
problématique du violon. Ce passage de l’enfance a I’age adulte est accompagné d’une
réflexion sur la vie et sur la mort de I’innocence.
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Voici le texte dans son intégralité :

DR 03 °10°13777 T 1Y AXOYNM AIA2 72107 SMATPNT DR KRPIT NNAAT NN TINY R 2w
NP2 OR ONRIT LDOIIRI-ONR DWW L0700 DI TR LNOOP0M RN TR awh L1 0a100pn
mMIN? IRX® 071 ,NINPI7 NAR PR SN0 PR, 7017 M2 112TIW 32 11271 907 ORDITT P20
WP PRI L,TIRGD MYLIPR ,297Y NIDYIXN TR MINANT 9 IR L, PARNKY 933 WU 20 7Y ,)0T7012 00
TR 9V VTR RO, MY wovaaRY YIN9°7 LT 2V pOTRY oW PRV 2PN I LA ,0%Y 2RI, 102
1o “3an DOITAT 712 12w 720w L1097 PR 7799147 PNIX 07107 WRI L2 1072 YOR 1917 DOWRIWY 100
OV O DOW-NRONN MOAXA 120w 797 2w PTXD 2NN NN TR PR MR 120V .Wwa Nnn°
SMPAT R? L9 1T WA NI ORY YW NYAN TYW 2°YAN NN NAWN 7 MR X7 .00 D022
NYRY 5 NPT 0N .22%20 AWK DONTAY 02 T 2 MWYY 22T Y 717 21Pn0 9R NnowI an? 79-93
M7 1951 ANDI-0T70 PR TN DI2°72 9K 1D 0D 10N WK LD MY NININD MY 2778 R0
-MINDAT YRWN NAWT M7 7w N0 DR AW 7°7 0°pI97 1277 2N 10IT-0pwna 7WR-WR)
ANN2MA2 20927 2N 07D 2w 1907 (L.) LRV 10w MDY MYRY 207000 19RW TI-0R MW 10
9 DO1NANT NN HY CNAWN .027 72 2127 SNRYA KYY 7129 AWIN L2109 AMInND a0 Shw onnann P
N7 ANKR TR OW QN0 0D MWHI-MIMID 732 907D ,amRIY TIRR PNO0IN 1117012

(1980 , 7M1 712007 *52°00 DI T3P YWD

Conseils généraux sur I’exercice de traduction de ’hébreu au francais

Nous ne saurions trop rappeler aux candidats qu’il est absolument indispensable, avant de se
lancer dans la traduction du texte, de le lire a plusieurs reprises, afin d’en acquérir une vision
d’ensemble. Ce sont précisément ces lectures attentives du texte qui leur permettront d’en
percevoir le ton, le registre, le style, I’articulation et les spécificités, tant syntaxiques que
lexicales.

La traduction doit étre le fruit d’une analyse préalable du texte source permettant de glaner
des informations qui en faciliteront la compréhension et la transcription dans la langue cible.
Pour traduire, il faut garder en mémoire le principe suivant : faire preuve de rigueur et de bon
sens afin de proposer une traduction qui soit a la fois fidele a I’esprit et au style du texte de
départ et aussi « lisible » et naturelle que possible dans la langue d’arrivée. Il s’agit donc de
trouver un équilibre entre une traduction mot a mot et une interprétation trop libre et éloignée
du texte d’origine.

Les enjeux de I’exercice de traduction

Sur les 11 copies, la moitié a fait montre a la fois d’une bonne compréhension du texte hébreu
et d’une traduction dans un frangais correct.

Nous ne saurions trop insister sur le fait que la version est une épreuve mettant en jeu tout
autant le francais que I’hébreu : il arrive qu’a tort, les candidats francophones, jugeant la
version plus accessible pour eux que le théme, fassent preuve d’un excés de confiance. Les
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deux exercices sont aussi exigeants et requierent une excellente maitrise de la grammaire et
du lexique (dans toutes ses nuances) du frangais.

Le candidat doit veiller a traduire le titre de 1’ceuvre d’ou est extrait le texte proposé et a
retranscrire correctement le nom de ’auteur (dans ce cas précis, ou I’absence de notation des
voyelles entrave la lecture, 1’auteur a parfois été¢ appelé KANZ ou KENZ ou encore KANEZ
au lieu de KENAZ, ce qui montre que certains candidats méconnaissent cet auteur majeur de
la littérature israélienne). Il se gardera de proposer des variantes (doublons, répétitions,
gloses...) ; méme si, en traduction, il est certain qu’il existe bien des variantes possibles, le
traducteur se doit de sélectionner celle qui lui parait la plus appropriée. Le respect des régles
d’orthographe est essentiel ainsi qu’une bonne connaissance de la morphologie et de la
syntaxe de la langue source comme de la langue cible.

Le lexique occupe évidemment une part trés importante dans un exercice tel que celui de la
version. Le texte proposé cette année comportait peu d’écueils en la matiére, hormis peut-étre
nMY WeyIa yInek 9oy moven Le jury a cependant constaté que des termes trés courants
tels que wan1 (ému), mywipn (fragmentaires), oow (moustache), étaient inconnus de certains
candidats qui ont proposé pour ces termes des traductions aussi inattendues que : ‘fébrile’,
‘saccadées’, ou ‘barbe’.

C’est surtout le style trés littéraire de Kenaz (lui-méme traducteur en hébreu de Flaubert et
Balzac) ses phrases longues, aux nombreuses incises, qui pouvaient compliquer la tache.

Un autre point important concerne la maitrise des temps et des modes lors du passage en
francais. En effet, la concordance des temps en hébreu fonctionne sur d’autres critéres que
celle du francais. Ainsi I’hébreu utilise toujours le futur aprés les verbes de volonté, de désir
et les conjonctions telles que ‘pour que’, ‘afin que’, tandis que le frangais a recours au
subjonctif, mode inexistant en hébreu.

Bien entendu, se concentrer exclusivement sur le lexique et la syntaxe en laissant la
ponctuation de coté est une erreur. Il convient donc d’y réfléchir afin de déterminer son role et
d’opter pour le meilleur choix, sans hésiter a modifier la ponctuation originale lorsque la
proposition de traduction le justifie.

Quelques exemples de traductions littérales et maladroites :

DIIET-I0R MYW Q700 MR TIRA « un jour d’hiver, aux heures de ’aprés-midi » au lieu de
« par un aprés-midi d’hiver »

1M27IW 71 17271 N7 « mes parents ont parlé de ce qu’ils ont parlé » ; « il avait été dit ce qu’il
avait été dit » au lieu de « mes parents s’entretinrent »

D1 NN R « une double table » pour « une table pour deux »

Un pléonasme a été relevé: ‘les prémices d’une moustache naissante’, ainsi que des
impropriétés, parmi lesquelles : ‘les éléves furent interrogés par différentes questions’.

14/27



De méme, il est souhaitable d’éviter d’employer des termes familiers comme : ‘rigolades’ (au
lieu de ‘rires’).

Le jury a par ailleurs été surpris de constater que nombre de copies témoignaient d’une
maitrise plus qu’approximative des conjugaisons, en particulier celle du passé¢ simple. Le
recours a des ouvrages de conjugaison parait donc loin d’étre superflu avant les épreuves.

Les erreurs d’orthographe («j’avais hatte de les voir », « couloire », « moment musiqual »,
« enttendre » « autours », etc., de ponctuation, ainsi que les oublis de segments entiers sont
fort dommageables a la copie. Nous rappelons la nécessité absolue de relire son travail une
fois la traduction achevée. La premicre relecture peut ainsi €tre consacrée a une vision
d’ensemble du texte d’arrivée : 1’ensemble est-il cohérent, logique, acceptable pour le
lecteur ? Une seconde relecture consacrée aux formes verbales semble, en outre,
indispensable au vu du nombre d’erreurs relevées dans ce domaine (choix des temps et
conjugaisons).

En conclusion, compréhension fine, maitrise des temps, de la syntaxe, du lexique, ou des
stratégies de traduction, le texte de Yehoshua Kenaz offrait la possibilit¢ aux candidats de
démontrer un nombre important de qualités. L’épreuve de traduction nécessite autant de
préparation que la composition en langue étrangere. Le passage de 1’hébreu au frangais
requiert la possession d’un certain nombre d’outils spécifiques que la formation universitaire
et pédagogique du candidat doit lui avoir fournis au fil des ans. Au cours de leur préparation,
les candidats doivent lire des ceuvres littéraires en francais afin d’enrichir leur vocabulaire,
méme lorsque le francais est leur langue maternelle.

Proposition de traduction de la version :

(Cette traduction n’a pas valeur de modéle mais est destinée a servir d’outil de travail
pour les futurs candidats. 11 va sans dire qu’il existe d’autres traductions et variantes
possibles)

Corrigé de la version

Au bout de quelque temps, mon professeur, Madame Hanina, remarqua que mon jeu
progressait et conseilla @ mes parents de m’inscrire au conservatoire afin que j’étudie le
solfége. Par un aprés-midi d’hiver, ils me conduisirent au conservatoire de Haifa. Mes parents
s’entretinrent avec la secrétaire de 1’établissement et je fus conduit dans une des classes,
tandis qu’ils m’attendaient jusqu’a la fin de la lecon dans le couloir. J’ai beau faire des
efforts, les images de cette époque sont embrumées, fragmentaires, sans rapport entre elles et,
pour une raison que j’ignore, je sens monter en moi d’un endroit profond et insoupgonné une
douleur sourde et confuse qui martele ma poitrine, préte a exploser en remuant ciel et terre.

Il est probable que des tétes se tournerent vers moi pour me regarder lorsque la secrétaire me
fit entrer dans la classe ou des éléves plus grands etaient déja assis, attendant le début du
cours. On me fit asseoir & une table a deux places, a c6té d’un garcon qui avait déja un
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soupcon de moustache et qui examinait son cahier de musique. Je ne me rappelle pas ce que
j’ai bien pu penser durant ces moments précédant le début du cours, ni méme si j’étais ému.
Je crois que je ne comprenais pas trés bien pourquoi je me trouvais 1a, ce qui allait m’arriver
et ce que j’avais a voir avec ces grands qui m’entouraient. Il me semblait aussi entendre ici et
la des remarques confuses et des rires dont j’étais peut-&tre 1’objet.
Lorsque le professeur, un vieil homme aux lunettes cerclées d’argent, entra dans la classe, le
silence se fit et il commenca a parler. De temps en temps, il se mettait au piano, a coté du
tableau noir, et jouait diverses phrases musicales. Puis les éleves étaient interrogés et
répondaient aux questions. (...) Le garcon assis a c6té de moi notait des choses dans son
cahier. Seul mon cahier tout neuf, ouvert devant moi, restait vierge car je ne trouvais rien a 'y
inscrire. Je pensais & mes parents qui m’attendaient dans le couloir et j’avais hate de les
retrouver. Je souhaitais de tout mon cceur que la lecon s’achéve et que nous rentrions a la
maison.

Yehoshua Kenaz, Moment musical

Justification en francais du choix de traduction pour chacun des segments soulignés
dans la version :

- Segment n°® 1 :0owW-nn° N 1A% 120w

Il s’agit ici d’un probléme lexical ; le terme »°nn peut avoir des sens multiples, dont celui de
‘trace’. Suivi du mot 0ow, le mot 72 nn prend le sens de ‘duvet’. 19 573 = oy avec le sens de
‘pousser’.

Nous avons choisi de traduire ce segment par : ‘qui avait déja un soupcon de moustache’.
Nous avons relevé dans une copie : © déja a I’orée de la puberté’, qui va dans le sens du texte
mais s’en éloigne trop.

- Segment n°® 2 : 2220 MWK 2N 2 7

Dans ce membre de phrase, nn, qui introduit une proposition interrogative indirecte ne sera
pas traduit en francais par un interrogatif mais par « ce que ». Par ailleurs, dans la Bible et
dans le Talmud, nous trouvons des phrases comportant la structure : ...1...% fn, avec des
prépositions fléchies, avec le sens : « quelle relation y a-t-il entre ....et... ?

La relative a-verbale introduite par “wx composée d’un subordonnant et d’une préposition
fléchie pouvait également constituer une difficulté pour la traduction. C’est pourquoi il était
conseillé de rendre cette préposition fléchie par un verbe. Signalons 1’utilisation du relatif
biblique awx employé lorsque le niveau de langue est soutenu.

Bien que nous ayons trouvé dans quelques copies: ‘quel rapport entre moi et ces grands
m’entourant’ il était, bien entendu, impossible de traduire littéralement ce membre de phrase.
Nous proposons : « ce que j’avais a voir avec ces grands qui m’entouraient »

- Segment n°® 3 : 01312

Nous avons un verbe a I’infinitif précédé de la préposition -2 ce qui correspond & une
proposition subordonnée de temps ; I’ensemble est a traduire par : « lorsque le professeur
entra ».
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5. Epreuves orales d’admission

Le jury n’a pu que se féliciter de I’excellent niveau des épreuves orales, les trois candidats
admissibles ayant obtenu la note de 10 ou plus a chacune des épreuves. Un candidat s’est
nettement détaché a la fois par la rigueur dont il a fait preuve et par 1’étendue de ses
connaissances.

a) Exposé de la préparation d'un cours suivi d'un entretien

e Durée de la préparation : 3 heures

o Durée de I'épreuve : 1 heure maximum (exposé : 40 minutes maximum, entretien : 20
minutes maximum)

o Coefficient 2

L'épreuve prend appui sur un dossier composé d'un ou de plusieurs documents en langue
étrangere (tels que textes, documents audiovisuels, iconographiques ou sonores) fourni au
candidat.

Composition du dossier

N°1 : Extrait du roman de Guila Almagor : (2002) 217X 72°3 ,2I8) 57,7177 029K

L’extrait a été intitulé par le jury : 2 2°%2pn 82 WX 0°920n0

N°2 : Affiche : o%7wa 79°17 n1mo1 naaxn (Déclaration des droits de I’enfant en Israél) émise par
7200 D1PWD NIRDT XV

N°3 : Extrait d’un film réalisé par des éléves et leur professeur : 9107

DOIXPXT P2 — (NP1 ONPIIDVY 19711 NN

http://itu.cet.ac.il/Showltem.aspx?ltemID=f9954eab-6653-4e9f-9ef8-
6¢3c41976fc4&lang=HEB

Consignes données aux candidats :

Le dossier qui vous a été remis comporte trois documents présentés dans un ordre aléatoire.
Vous mettrez en évidence les caractéristiques de ces documents et montrerez comment vous
pourriez les utiliser pour construire une séquence pédagogique. Vous en décrirez les étapes
essentielles ainsi que la fagon dont vous envisageriez d’évaluer les acquis des €leves a I’issue
de cette séquence.

Vous expliquerez enfin en quoi cette séquence pourrait contribuer a la formation générale et
citoyenne de 1’éleve.
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DOCUMENT N°1

? 2v21Pn R IN 2Y0a PR

NIRA DPPAIR 17 a0 LR 0NN IO RN AP YT 02ANT RIT N7 ¥OAT D39RW PIWRIT 2ran
(...) .0°27 DN T W 00 PV
;20222 (VAXY DR AWN XIT NINOY T2) ANON YW NN ONW M7 AR 19w YT 11 2P nPyonnws ,ovn
7017 ,79W V702 MR POXD7 TI-I0RY 79 7Y D107 13wm 717 ,0°22 AT L7200 7070 WD AT nowa”
(...) ", MW 725,720 DaR .ow MwyY
*19% T .RD MY NP0 D2pR SN Yap MT T .NT ¥ap 79 00 " 72377 Wi 039K 00 YA IR
(...) 1T 921p D 2107 DR T 0 ,NNR2 INIR 3O 00K DW 1PIR DY NN 1po0aw
PN 022 9w ANXN-NT DR AT 17007 RPW M2 M0 1T EPWw an°a2 »a 't antd nonna
AT MR | RAT WO 0 70 LYRD — INEN-127 DR AT
7207 WY DR O3 PATI IR IR IR CNYVARY 9T XY CIRY N7 Yap Mook n 93 1At o DR
MR 2O LWD A7 .0°921Pn R 2292391 PW 1T 1°7Iva 92,7702 RY wiva M ave ganR 097 1 L"am
X? NNR2 77,790 77 RD QYD AR AT ,AMT wian A1 10w 0002 XY MXIpm MMamm ,NR 1032 11910
"? 9% AR RY"9P DR A M7 0D RN
MI2T 7°9K 0°2°27 17 AN 0127 AT 1122 997 R 1277 I Yonon 7% N "7 DRIR DR A" N R
! 927 pw™ 370 HY ,A300In — 02127 00 NTW A P17 MY 07 907 19K 193000
0210 QPR L0307 ANk DT M200NnY DUIANAN DY 11020 ANWKRIT QYDA A9V MI2°0nnT RWNIWD
K91 7717 D 9 M N¥p o0 a7 LoX1n vha 1A% Navn IR (MP2pn v XPWw) 20m ma7 ! ooannn
2N22 PND °DT ANPW T177 DORY LINID DY 1O 7291 73T .32 101w NIWIRA 17 37 .00X17ON0 Wnwa 270
212 °N°22 272 Yaw Ww O ,ANXN-N2 XY L7I0P 72°017 7ANn AnR" N1 21 9o Dnva a7
" 597 1 PPTY RILTIWOT 2°2R-NNT 5 DONWRI

(2002) 73178 773,181 °97 ,1172 DION
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DOCUMENT N°2

' DINL DD DTNLZ DDIND D INNTWY 'NIDT 2
SO D2Y RDWL LD IYNDY KDY 1D ARSI KDY ‘AT 3

n'2INY AYNTIA L2291 NAINND  PAYS TINDY ‘NIt ™~
‘N3Y NN

S5 AFTIOAL BV WIDM) IYADE NDY aldT B
= JAUN SN DIDAL DY 52pY (AT 6
.DTY' by DYANY DPINN DAY AT LT

JN DN DM =YD "5 100" N1 U DIR 159 KOV nDT 8
NI

B JAYAY AR YIRS AYT AN NG AT 9
B2 UM VDT 1953 INYY LNIDT 10

www.children.org.il 02-6780606.90 :T5'n DIYW) NXVIDN

19/27



DOCUMENT N°3
Extrait d’un film réalisé par des éléves et leur professeur : 51uvn
DOPIXYET 12 — (NP0 PARIID0Y 15A) nun

http://itu.cet.ac.il/Showltem.aspx?ltemID=f9954eab-6653-4e9f-9ef8-
6c3c41976fc4&lang=HEB

Les trois supports authentiques de nature et sources variées qui constituaient le dossier
n’étaient ni classés, ni hiérarchisés. Ils devaient donc faire I’objet d’un traitement équilibré et
d’une analyse approfondie. La paraphrase ou la simple restitution — méme fidéle — du contenu
des documents ne pouvait suffire. Il s’agissait de les mettre en résonance et non pas de les
traiter comme une suite de documents.

Le document N°1 était un extrait du roman pour adolescents de Guila Almagor (par ailleurs
actrice célébre dont la carriére court sur prés d’un demi-siécle) intitulé Alex Lerner, Dafi et
moi. Le jury avait donné a I’extrait le titre en hébreu ? av9231pn XY R av%2pn, Populaires ou
exclus ?

Le document N°2 était la charte, en 10 points, des droits de I’enfant en Israél.

Le document N°3, extrait du site matah (de 1’éducation nationale israélienne) était une vidéo a
but pédagogique réalisée par un professeur et ses éleves Elle mettait en scéne, la jeune Maya,
mise au ban par Yoav, un de ses camarades et exclue de la préparation générale d’une
excursion par de nombreux autres éléves. Grace a Menahem, professeur ou éducateur, une
solution est trouvée, qui permet la réintégration de Maya au sein du groupe et la prise de
conscience par la classe de la gravité de 1I’exclusion et de ses conséquences.

L’épreuve d’exposé de la préparation d’un cours permet de mettre en valeur les compétences
du professeur dans I’exercice de son métier et d’évaluer sa capacité a :

- mobiliser ses connaissances et compétences linguistiques et culturelles pour dégager du
dossier proposé lignes de force, résonances, convergences et divergences en rapport avec
I’une des notions ou thématiques des programmes de lycées et colléges ;

- approfondir l'analyse du dossier en référence a un niveau d’enseignement spécifi¢ afin de
concevoir les grandes lignes d’une exploitation didactique et pédagogique des documents ;
I’exposé s’appuie sur la définition d’objectifs communicationnels, culturels, pragmatiques et
linguistiques, en référence aux programmes nationaux et au CECRL.

L’entretien a pour but de permettre au candidat de justifier ses choix, d'affiner ses analyses
et/ou de prolonger sa réflexion.

Rappelons qu’une séquence est un parcours d’apprentissages coordonnés autour d’un projet
pédagogique se déployant sur plusieurs séances de cours. Le projet pédagogique de la
séquence s’inscrit dans les entrées culturelles des programmes, selon une perspective
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actionnelle qui s’apparente a un scénario pédagogique. Une tache finale en constitue
I’aboutissement. Le plus souvent, des tdches intermédiaires balisent ce parcours.

Remarques sur les prestations des candidats :

Les trois candidats admissibles se sont montrés a la hauteur de la tche pour cette premiére
partie de 1’épreuve, bien que les trois documents n’aient pas toujours fait I’objet d’une analyse
détaillée, d’une synthése et de la présentation d’une problématique suivie d’un exposé
cohérent et argumenté.

Dans I’ensemble, le jury a constaté une bonne connaissance des programmes officiels en
vigueur. Les candidats ont généralement bien ciblé le theme ou la notion du programme et la
classe destinataire, méme si leurs choix n’ont pas toujours ¢été identiques. Le jury rappelle
qu’il n’a pas d’idée préconcue sur le choix de la classe ni du libellé de la problématique du
moment que la proposition est cohérente, justifiée et realiste.

C’est ainsi qu’un candidat a destiné ce dossier a une classe de 3%Me | v/2 (au dernier trimestre),
avec pour theme : “école et société’ et la problématique : « Dans quelle mesure, dans le cadre
de I’école, les enfants respectent-ils ‘I’autre’ et ses droits ? » alors que deux autres candidats
ont ciblé le niveau d’une classe de seconde LV2 ou LV1 en lien avec la notion culturelle ‘I’art
de vivre ensemble - appartenance et singularité * et la problématique : « accepter la différence
a I’école. Comment aller au-dela de 1’exclusion en dépassant les stéréotypes ? » L’un des
candidats a également évoqué la possibilité de traiter la séquence en classe de premiére ou de
terminale, en rapport avec la notion « Lieux et formes du pouvoir ».

Le nombre de séances consacré a 1’étude du dossier a varié, selon les candidats de 3 a 6. Or,
étant donné la richesse du dossier, le chiffre de six séances parait un minimum si I’on veut
traiter I’ensemble du dossier.

Un des candidats a omis de faire une introduction et a présenté une analyse trop bréve des
documents et de leur intérét. Si, par la suite, il a su voir les éléments essentiels se rapportant a
I’¢laboration d’une séquence, on peut déplorer qu’il les ait présentés sous la forme d’une
énumeération désordonnée, non exempte de répétitions. Il est regrettable que 1’exposé n’ait pas
été mieux structuré car ce candidat possédait par ailleurs une bonne connaissance des
programmes et de tous les documents proposés aux professeurs de langue sur le site eduscol.
Le jury a constaté la méme absence d’organisation dans la présentation des propositions
d’exercices, intéressantes mais trop nombreuses. Il aurait fallu sélectionner les taches qui
constituent une préparation a la tache finale et souligner plus clairement le caractere logique
de I’enchainement des séances proposées. Certes, le jury est prét a accepter toutes les
maniéres de traiter les documents constituant le dossier, mais a la condition que le candidat
montre la pertinence et la cohérence de ’ordre qu’il a choisi et propose des exploitations
pédagogiques dont I’enchainement facilite la progression de 1’éléve et I’améne a la réalisation
de la t&che finale.

Le projet pédagogique le plus abouti a permis au jury d’apprécier une présentation et une

analyse remarquables des documents proposés ainsi qu’une mise en ceuvre alliant
I’exploitation thématique de chaque document a la comparaison des divers points de vue
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présentés. Le candidat a su par ailleurs prendre appui sur ces mémes documents pour
proposer une exploitation didactique approfondie de leurs contenus linguistiques, en veillant a
ce que toutes les activités langagiéres soient travaillées. Le jury a pu constater qu’il possédait
une solide connaissance des documents incontournables pour un professeur de langue vivante,
une bonne connaissance des programmes ainsi que de vastes connaissances culturelles.

Pour chacune des séances, le candidat a clairement énoncé le support a travailler, les activités
et les objectifs. Il a détaillé la maniére dont la séance devait se dérouler ainsi que les activités
langagieres auxquelles les éleves étaient entrainés en attachant une importance particuliére a
une organisation du travail qui favorise la progressivité de 1’apprentissage.

Un des candidats a fait une analogie bien venue entre la charte en dix points des droits de
I’enfant et le décalogue, mais malheureusement sans aller plus loin dans son analyse. En ce
qui concerne 1’ordre des documents a aborder dans la séquence, il a été le seul a proposer de
commencer la séance par le visionnage de 1’extrait vidéo, qui, selon lui, permet d’emblée une
compréhension de la problématique proposée. De maniere originale, et pour créer un horizon
d’attente, il a proposé un premier visionnage sans le son, les images étant suffisamment
parlantes pour que les éleves devinent la problématique. Il a ensuite proposé un second
visionnage avec le son en proposant que les éléves s’aident d’un dictionnaire unilingue (ce
qu’ils sont malheureusement bien incapables de faire a ce stade de leur apprentissage.)

De manicre générale, les candidats n’ont que peu expliqué de quelle fagon ils utilisaient la
vidéo. Or pour accéder au sens d’un document vidéo, il est nécessaire de mettre en place des
stratégies pédagogiques spécifiques. Ils n’ont pas non plus souligné de quelle maniére ce
support permettait un lien entre langue et culture ni que I’utilisation d’un tel document était
une occasion d’entrainer les éléves a la compréhension de 1’oral et constituait de ce fait une
préparation a certaines taches orales proposées.

Si I’enseignement/apprentissage du lexique a bien été pris en compte, en revanche, les
stratégies mises en ceuvre n’ont pas €té clairement explicitées (1’utilisation, par exemple, de
cartes mentales).

Malgreé les consignes données par écrit, I’évaluation n’a pratiquement pas été abordée
pendant les exposés. Certains candidats ont parlé de taches intermédiaires et de taches
sommatives mais sans aborder 1’évaluation a proprement parler.

On peut également déplorer que les contenus culturels typiquement israéliens n’aient pas
toujours été suffisamment mis en valeur. Bien que la thématique abordée dans le dossier soit
universelle, le jury attendait des candidats qu’ils insistent sur les éléments caractéristiques de
la vie scolaire en Israél.

Enfin, les candidats ont généralement relevé la possibilité qu’offrait le dossier de travailler
avec des collegues d’autres disciplines (par exemple I’EMC ou méme I’EPS),
malheureusement ces mentions judicieuses sont généralement restees au stade du simple
catalogue.
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Entretien

Rappelons que les questions du jury peuvent étre de 1’ordre du savoir-faire ou des
connaissances. Elles prennent appui sur les propos des candidats et contribuent a donner des
éclairages sur la pratique professionnelle de celui-ci lors de la préparation d’un cours.

Les questions posées aux candidats ont concerné majoritairement 1’évaluation (peu abordée
sans doute par manque de temps), la différence entre entrainement et évaluation et la maniére
d’introduire le document vidéo.

En conclusion, le jury a pris plaisir a écouter les prestations - certes plus ou moins réussies -
des trois candidats, mais qui témoignaient toutes d’une grande réflexivité par rapport a leur
pratique quotidienne. Il espére que ces quelques conseils aideront les futurs candidats dans
leur préparation.

b) Explication en langue étrangere assortie d'un court theme oral
Improvise

o Durée de la préparation : 3 heures

o Durée de I'épreuve : 1 heure maximum (exposé : 30 minutes maximum, entretien : 30
minutes maximum)

o Coefficient 2

L'épreuve consiste en une explication en langue étrangére d'un texte ou d'un document
iconographique ou audiovisuel extrait du programme, assortie d'un court theme oral improvisé
et pouvant comporter I'explication de faits de langue.

L'explication est suivie d'un entretien en langue étrangere avec le jury. Une partie de cet
entretien peut étre consacrée a I'écoute d'un court document authentique en langue vivante
étrangere, d'une durée de trois minutes maximum, dont le candidat doit rendre compte en
langue étrangere et qui donne lieu a une discussion en langue étrangére avec le jury.

Les choix des jurys doivent étre effectués de telle sorte que tous les candidats inscrits dans

une méme langue vivante au titre d'une méme session subissent les épreuves dans les mémes
conditions.

Explication en langue étrangere assortie d'un court théme oral improvisé
Sujet :
Q10 MR TN NA30K DONAN O T¥°) 120 "2 1w 0007 NLPL™ "MK 791K 20w DR 1Nl

L’explication en langue étrangére portait sur le cycle des sept poemes au programme 20 1P
(Wagon plombé) de Dan Pagis. Le sujet était centré sur les premier et dernier des sept
poemes, extraits du recueil 7x%x (Avatar). Les candidats devaient analyser ces deux poémes et

23/27



expliquer de quelle maniére on pouvait considérer qu’ils constituaient le cadre de I’ensemble
du cycle. Le jury attendait d’eux qu’ils dégagent une problématique, exposent le plan de leur
exposé puis passent a I’analyse elle-méme.

S’agissant d’une épreuve d’explication de textes poétiques il fallait garder a 1’esprit que les
mots y sont utilisés au sens figuré et non au sens propre, que ces mots créent des sonorités et
des rythmes et que 1’analyse des figures de style est essentielle, car ce sont elles qui procurent
au texte sa richesse et sa nature poétique.

Le recueil 5123 a été publié en 1970. Dan Pagis y évite tout élément autobiographique ou
personnel. Sa démarche reflete la difficulté du poete survivant de la Shoah, a aborder
directement cette époque. Le titre ownn 1ap fait bien sdr allusion aux wagons plombeés dans
lesquels les Juifs étaient deportés vers les camps de la mort. Mais il offre bien d’autres sens,
de par la polysémie du mot ownn. ownnm PP se compose de sept poemes. Sept, chiffre
hautement symbolique dans la tradition et source de nombreuses interprétations. Ici, de facon
ironique, les sept poémes peuvent correspondre aux sept jours de la création. Mais dans ce
contexte, comme sous I’effet d’un miroir déformant et monstrueux, la création se transforme
en destruction et anéantissement, non seulement la destruction du peuple juif mais la chute de
I’humanité.

Les poémes qui ouvrent et cloturent I’ensemble des sept poemes définissent le temps et
I’espace historiques de 1I’ensemble. Europe, il est tard, le premier poeme, dans lequel la date
du début de la catastrophe est énoncée (« Quelle année est-il ? » - « Trente-neuf et demi
environ) est une description parodique de I’Europe insouciante, pénétrée d’illusions, a la
veille de la guerre. Dans une ville de villégiature, au bord de la mer, la frivolité et les jeux de
séduction caractérisent les relations de ceux qui dansent le tango au bord du gouffre. Bien que
les mots soient simples, les figures de style, telles les collocations défaites pour créer de
nouvelles images, les métaphores, les connotations bibliques ainsi que la prosodie conférent
au poéme toute sa richesse. L’absence de ponctuation, a la fin du premier poéme, nous
conduit  tout droit aux poemes suivants illustrant les scénes de la Shoah qui ont
inéluctablement succédé a I’insouciance.

Le dernier poéme, Brouillon pour un accord sur des réparations, décrit 1’aprés-guerre et
I’amertume du poeéte vis-a-vis de I’accord des réparations signé entre le jeune Etat d’Israél et
I’Allemagne. Dans une sorte de monologue adress¢ aux rescapés, ou abondent des images
surréalistes, 1’idée que I’argent peut effacer les horreurs et les souffrances est battue en
breche. Comme dans un film qui se déroulerait a I’envers, nous assistons a la tentative
désespérée de tout remettre en place et de rendre le monde semblable & ce qu’il était avant le
génocide. C’est ainsi que les images parodiques décrivent I’horreur : le cri retourne dans la
gorge, les dents en or dans la machoire, la fumée dans la cheminée. L’allusion a la prophétie
des ossements desséchés d’Ezéchiel annongant la renaissance accentue encore I’ironie de la
situation.

Le premier poeme commence par les mots « dans le ciel ». Le dernier se termine par les mots
« au ciel ». Ces mots encadrent I’ensemble de ownn 11 et lui procurent un sens métaphysique
évoquant le probléme tant débattu de la foi apres Auschwitz.
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Entre les deux poemes qui, comme nous 1’avons dit, constituent le cadre du cycle aussi bien
sur le plan chronologique que spatial, chacun des cing poémes décrit tantét de fagon réaliste
tantot de fagon surréaliste différents événements de la Shoah.

Les trois candidats admissibles connaissaient bien I’ceuvre au programme. Précisons qu’ils
ont été évalués essentiellement sur quatre criteres : la construction de leur explication, la
qualité de leur analyse, la fluidité de leur expression en hébreu ainsi que les connaissances sur
la littérature en hébreu de la Shoah que 1’on est en droit d’attendre d’un futur professeur
agrege.

Malgré de nombreux points intéressants, un des exposés manquait de rigueur dans sa
construction. L’introduction, trop longue, comportait une biographie détaillée du poéte ainsi
que des élements sur la littérature israélienne de la Shoah mais le développement s’attardait
trop sur le poeme le plus célébre de I’ensemble du cycle de poémes, 2107 NP2 N9 210D
(Ecrit au crayon dans un wagon plombé) ce qui confinait au hors-sujet. Dans I’analyse du
premier poeme, un des candidats, insistant sur I’image des violons qui virevoltent dans le ciel
du premier vers y a vu un élément destructeur, le son du violon évoquant pour lui des pleurs.
On pourrait a la rigueur voir dans le violon un signe prémonitoire des pleurs a venir mais cela
mériterait une analyse plus approfondie de 1’image qui, de prime abord, exprime plutét une
atmosphére légére, festive et insouciante. De plus, malgré une trés bonne maitrise de 1’hébreu,
on peut déplorer que ce candidat ait parfois adopté un niveau de langue qui n’était pas assez
soutenu.

Un candidat s’est nettement détaché par la qualité de son exposé. Il a commencé par présenter
de maniere rigoureuse le plan de son exposé, puis en introduction, a évoqué brievement le
poete et le recueil en insistant sur le titre o PP aux sens multiples et qui peut étre
interprété de différentes facons. Interprétant le premier poeme comme une protestation contre
I’Europe d’avant-guerre il fait le lien avec d’autres poémes en relevant les mémes expressions
(77on se termine par les méme mots que mRA 791K 1 07w IR0 Le candidat aborde ensuite
I’intertextualité et les différentes allusions aux sources juives, sans omettre d’expliquer les
différents aspects prosodiques et les figures rhétoriques comme les personnifications, les
collocations défaites et recomposées (par exemple nyw: 7 qui devient 7w 7m ou Y R12° 937
D17wa wpn qui devient oyoma wpn By X120 2on - Exode 18, 23) Dans I’analyse du dernier
poeme, il insiste sur les descriptions grotesques et macabres. Le poeme se présente comme un
document administratif denué de toute émotion. Ici aussi, le candidat releve les allusions & la
Bible et a la priere. Il conclut son explication en démontrant comment les deux poémes
encadrent les autres poemes du recueil.
Ce méme candidat s’exprime de fagon tres claire et dans une langue soutenue, tout a fait bien
venue dans cette epreuve. Il répond avec beaucoup d’aisance aux questions des membres du
jury sur la littérature de la Shoah écrite en hébreu et en francais.

Un autre candidat reléve que les titres des sept poemes du cycle mis cote a cote résument son
contenu et englobent les événements de la Shoah. 1l prétend que c’est la premicre fois que
Dan Pagis traite de la Shoah et que méme dans ownn 1P, il n’y fait qu’allusion — ce qui est
loin d’étre exact puisque la Shoah en constitue le sujet central. Le candidat remarque que
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dans Europe, il est tard le poéte définit I’espace et le temps du cycle. L’homme qui y apparait
est universel et 1’atmosphére surréaliste, propre a des scénes de séduction. L’image des
violons lui rappelle les tableaux de Chagall ou de Magritte.

Le candidat qualifie le dernier poéme d’ironique et de parodique et ajoute qu’il refléte
I’opinion de Pagis sur les réparations allemandes. Lorsque le poe¢te emploie les mots
« paragraphe aprés paragraphe », on comprend le mécanisme méthodique de 1’anéantissement
des juifs. Il aborde ensuite les éléments poétiques dans le premier et le dernier poemes, la
structure, les allusions bibliques, surtout a la prophétie d’Ezéchiel. Pour lui, le recueil a la
forme d’un cycle qui caractérise d’ailleurs la poésie de Dan Pagis. Il termine son exposé en
s’interrogeant sur le message que Pagis veut livrer au lecteur : les mots sont incapables de
transmettre 1I’ineffable. Ecrire pour Pagis serait une thérapie ; son message n’est pas clair. Le
candidat termine en citant les noms de quelques auteurs israéliens qui ont écrit sur la Shoah.
S’il connait assez bien I’ceuvre au programme ainsi que la bibliographie, on peut déplorer que
le vocabulaire technique propre a 1’analyse lui fasse défaut.

Theme improvisée

De temps en temps ma mére décréte : demain on va chez le photographe. Elle se plaint du prix
mais elle fait quand méme les frais des photos de famille. Les photos, on les regarde, on ne se
regarde pas mais on regarde les photographies, chacun séparément, sans un mot de commen-
taire, mais on les regarde, on se voit. On voit les autres membres de la famille un par un ou
rassemblés. On se revoit quand on était trés petit sur les anciennes photos et on se regarde sur
les photos récentes. La séparation a encore grandi entre nous. Une fois regardées, les photos
sont rangées, avec le linge dans les armoires. Ma mere nous fait photographier pour pouvoir
nous voir, voir si nous grandissons normalement. Elle nous regarde longuement comme
d'autres meres, d'autres enfants. Elle compare les photos entre elles, elle parle de la croissance
de chacun. Personne ne lui répond.

Ma mére ne fait photographier que ses enfants. Jamais rien d'autre. Je n‘ai pas de photographie
de Vinhlong, aucune, du jardin, du fleuve, des avenues droites bordées des tamariniers’ de la
conquéte francaise, aucune, de la maison, de nos chambres.

Marguerite Duras, L’Amant

Le texte proposé était tiré du roman de Marguerite Duras L’Amant, publié en 1984 aux
Editions de Minuit. 1l s'agit d'un livre largement autobiographique reprenant la trame de son
enfance en Indochine. Le passage ne présentait pas de difficultés lexicales majeures, hormis le
terme « tamariniers », qui était donné en note. Deux candidats ont proposé des traductions
satisfaisantes. Si I’un n’avait aucun probléme de lexique, la traduction de 1’autre, en revanche
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comportait ¢a et la quelques inexactitudes ou impropriétés, sans doute a cause d’une moins
bonne connaissance du francais. Le mot « linge », par exemple, a été traduit par 770°2> puis par
0>732 alors qu’il convenait d’employer mvn *93

La prestation d’un des candidats n’étaient pas exempte de fautes d’hébreu :

Choix erroné de la préposition : nx o>2onon

b2 02077 au lieu de DR 29917 ou -5 229

Absence de différence entre «se faire photographier » (traduit par nn%xn) et «photographier »
Absence d’article défini apres nx : 2R Nk o> au lieu de 2RI DR 2°RNM

Fautes d’accord et de lexique : m7°w° M2 (au lieu de o w> m2n)

Utilisation du terme nw»2> au lieu de v12°> (conquéte)

Erreur de lexique : 97277 ,77°0 ,771977 au lieu de panoa (séparation)

Nous ne saurions trop rappeler que 1’exercice de théme improvisé requiert a la fois le sens de
la langue, la maitrise de la grammaire et la possession d’un bagage lexical riche et nuancé.

Proposition de traduction :

(Nous proposons ci-dessous plusieurs traductions recevables mais rappelons aux candidats
qu’a I’écrit comme a I’oral ils se doivent de faire un choix et de ne proposer qu’une
traduction).

SIMR) NINPNn R0 (2980 OR) 098D 2009 k¢ (NN ONR) PR (DY) ,NpOID) AN Qvsh avon
0°%2n07 (2 NNDWn 0MPXN) ATwN MIPEN (°2W2) M2V NRT D2 NnPWwn ROT IR ,1mAN DY (Dhyann
0°%2n0n X L,(2°92n0n R 712 A7) 712 77 295007 (1R) KY L(2°95n0n mvEna) (Mnnna) omvEna
aMOWNT %12 IR RN LT DR AT 2R ,002 2290001 IR L(777) 1207 092 ,71912 TR 9D ,00mNa
NP 0°95N0M DAL D°MIPXN D°ILP IONW DD AW ARY DX 2°RIT LT IR 77D TR 93 0OINNA
DNIR D131 D¥178N2 D2920N0NY MR LN TW 9731002 (PIPIT) PINIT .O0wIAa 28na (12 1)
93 0973 MR AR MIRI? ,1IMK MIRTD N 270 1IMIK 29852 770 0k (i 093) 009707 av NN
(212807 NX) 2MPXNT P2 AW KT .DOMR 02722 MK NITRORD ,M1INR 112 N9ON0N R LIRY
J12 ANYADR AR AR IR 92 5w (A9270) (7239) ANk HY naaT

(927 DW TR YIM) MR WA KD YD AR (72727 DR P MW X107 MR) L0787 MR DWpAn 1977 DR P
ST AN XY JPTRAY MW MNTWAN NN LN TR KD AL (A1972000) AN20 W 01980 95 07 PR
AT NP2 DR AR L°NDIXT WI2°351
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