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Cadre réglementaire des épreuves : arrétes et note de service

1. L’arrété du 28 décembre 2009 modifié fixant les sections et les modalités d’organisation des
concours de I’agrégation

Les ®preuves de |l a section arts plastiques sont fi x®e

Epreuves d’admissibilité

Epreuve de pédagogie des arts plastiques

«L6®preuve prend appui sur un suj et " consignes pr
programmes du lycée. Le sujet peut comporter des documents iconiques et textuels. Le candidat con(;0|t

selon les consignes du sujet, une séquence d 8 ensei gnement desti n®e des ®I
pr®voit | e dispositif p®dagogi que, en pr®cise |l e doev
prolongements ®ventuels | i ®s au proj et ddéesujesitinclgtn e me nt
également une étude de cas pouvant porter sur des dimensions spécifiques de la discipline (composante

particuli re du programme, comp®tence donn®e, modal it

Epreuve de culture plastique et artistique
«L6®preuve a pour but doé®valuer des comp®tences atten

en Tuvre des composantes cul t ur:enbbilisersla celture drtistigue etilegues d
savoirs plasticiens au service de ladécouve r t e, | appr ®hension et | a compr ®h
artistiques (Tuvres, d®mar ches, processusé), situer
natures (genre, styl es, moyenséeé) i ssues dedye®esi odes,
analyser et expliciter | 6®volution des pratiques dan
des domaines tr s proches (photographie, architectur

lesquels il dialogue.
0 ® p r eendvappuipur un sujet a consignes et une sélection de documents iconiques et textuels. Tirant
parti de | 6analyse de cet ensembl e, l e candidat d®v ¢
| 6®volution des pratiques artistiques.
Le ©pr ogr asdpreeve gdogte surbles problématiques, questions, questionnements plastiques et

artistiques induits par |l es programmes dbéarts plasti
i ssus de ces programmes or i ent e niéssudrlasite i@drietedu mirastere™ ¢ o nc
charg® de | 6 ®du satpériodiguement renounedes e et

Epreuves d’admission

Epreuve de pratique et création plastiques : réalisation d’un projet de type artistique.

«L6®preuve se @ompiogaedPumesti que ~ Vvis®e artistique,
permet doéappr®cier |a ma trise dbébun geste professionn
fondé sur ses compétences et engagements artistiques : la conception, les modalités de réalisation et

| 6explicitation dbébun projet de type artistique.
D®r oul ement de | 6®preuve

a) Projet et réalisation

€ partir débun sujet © consignhes pr®cises et pouvant
élabore et réalise un proje t " Vvis®e artistique au moyen ddédune pra
di ff®rents modes dbébexpression, en deux ou en trois di
ou numériques, ou croisant ces diverses possibilités. La réalisation de ce projet peut-&tre une production
achev®e ou, pour des projets de plus grande ampl eur
architectural ou | e paysage, d®marches incluant | a pe
des moyens plasti ques (esqui sses, maquettes, i mageseé) . Cet t

contraintes matérielles du sujet et du lieu dans lequel elle se déroule. Les moyens de production (outils,
matériels, matériaux, supports) sont a la charge du candidat.
b) Exposé et entretien.



En prenant appui sur | a production achev®e ou | a pr ®s

et explicite son projet (d®marche et r®alisation). Ce
dé®vabkbuenpheit®s du candidat ~ soutenir | a communicat
et a en permettre la compréhension.
Dur ®e de | 6®preuve

- élaboration du projet et réalisation : huit heures ;
- exposeé (présentation par le candidat de son travail) : dix minutes ; entretien avec le jury : vingt minutes.
Coefficient 2 ».

Epreuve professionnelle orale.

«L6®preuve se compose dbébun expos® du candidat suivi d
Le projet doéenseignement @mro® ov® se dtu ser-omd” cly&il et. ent
L6®preuve prend appui sur un dossier pr®sent® sous f

audiovisuels, et sur un extrait des programmes du lycée.

Le dossier comprend également un document permettant de poser une question portant sur les dimensions
partenariales de | 6enseignement, internes et e-xterne
di sciplinaires, et pouvant °tre en |ien avec | 6®ducat
Le projet déenseignmemeant eentarlial di penuvien t faire app
expérience pédagogique vécue par le candidat.

Léexpos® du candidat, au cours duquel il est condui't
conduit en deux temps immédiatement successifs :

a) Projet dbdbenseignement (trFrenbe omonuties” mh&i muepti on
Le candidat expose et d®veloppe une s®quence dbéens
dossier documentaire et I|IHextrait de programme prop

b) Di mensi ons partenariales de | 6en ¢eecandidaegpomdta ufedi x mi
guestion © partir dbédun document inclus dans | e dos
di mensions partenariales de | 6enseignement.

Le proj egtn edneenrts epieut faire appel "l a pr®sentation d¢

candidat

Léexpos® est suivi doébun entretien avec |l e jury (quar e

Durée de la préparation: quatre heur es tr e nuneheure etdvingt @eutesl(expdsé: ®p r e u v

guarante minuit epguar emtteg emiirethp.es) ; coefficient

* % %

2. Note de service du 8-12-2021 - Concours externe et troisiéeme concours du Capes d'arts
plastiques et concours externe et interne de I'agrégation d'arts plastiques.

Extraits :

¢ La pr®sente note a pour objectif dbébactualiser | es

mat ®r i aux, format s, supports des ®preuves plastiqgues

Capes et agrisRptagtiquesgns do6 a

- épreuve écrite disciplinaire (épreuve d'admissibilité) du Capes externe et du troisieme concours du Capes
d'arts plastiques ;

- épreuve de pratique plastique accompagnée d'une note d'intention (épreuve d'admissibilité) de
l'agrégation externe d'arts plastiques ;- épreuve de pratique et création plastiques : réalisation d'un projet
de type artistique (épreuve d'admission) de l'agrégation externe et de I'agrégation interne d'arts plastiques.
Elle remplace la note de service n° 2016-182 du 28 novembre 2016, qui est abrogée.

| — Dispositions communes

Les techniques sont laissées au choix du candidat dans la limite des contraintes et des consignes du sujet.

Les matériaux a séchage lent sont a proscrire, les médiums secs (fusain, pastels, craie, etc.) sont a fixer.

1 est rappel ® que dans | e cadre déun concours de r e
et matériels suivants sont interdits : bombes aérosol et appareils fonctionnant sur réserve de gaz, appareils

a production de flammes vives, acides, produits chimiques volatils, inflammables ou toxiques.O

Concernant les fixatifs, il convient que les candidats prennent leurs dispositions pour utiliser des produits

et des techniques ne n®cessi tenhbobmbaaérogwk ®par ati on pende



Sont également interdits tous les matériels bruyants, par exemple les scies sauteuses et perceuses. En

revanche les séche-cheveux sont autorisés.

Lébusage du chevalet est possible sauf i ndidat.&bhdca®n con
déutilisation, |l e chevalet ne sera pas fourni par | es
Les matériels photographiques, vidéo, informatiques, numériques et de reprographie sont autorisés. La
responsabilité de leur utilisation et de leur bonne marche incombe au candidat. Les candidats produisant

avec des moyens humeérigues doivent prendre toutes dispositions avant les épreuves pour travailler sur

des équipements et avec des logiciels vierges de toutes banques de données (visuelles, textuelles,

sonores,et c . ) . 1 ne sera fourni par | es organisateurs du
usuel.O

Léutilisation des t® ®phones portables et smartphones
pendant | es ®pr e uvatefoisd dles deauvestséired autorisée® pendant les épreuves
ddadmi ssion des agr®gations sauf indication contrair

fonctionnalités sans fil et avec des applications vierges de toutes banques de données (visuelles, textuelles,
sonores, etc.).

Il — Dispositions spécifiques
[ €]

3) Précisions sur les conditions de production de I'épreuve d'admission de pratique et création
plastiques : réalisation d'un projet de type artistique des agrégations externe et interne
Tout autre document de référence que ceux qui peuvent étre fournis avec le sujet est interdit. Est donc

proscrit | 6usage de bases de donn®es multi m®di as, i C
support que ce soit, y compris numérique.O

Dans | e cadre sp®cifiqgue de ces ®preuves dbébadmission
souhaite introduire dans sa production doit obligatoirement donner lieu a transformation ou intégration

plastique pertinente et significative. En conséquen ¢ e ,  6utilisation en | 6®t at

manufacturé est proscrite, de méme que sa présentation non intégrée a un dispositif plastique produit par
le candidat.O
Comme pour toute autre technique, les composantes numériques des productions sont réalisées dans le

cadre, |l e lieu et | e temps imparti de | 6®preuve. Cett
numériques.
1 néest pr®  u aucune mise ° disposition de gros mat¢@

moyengpdéssi on artistiqgue susceptibles dbé°tre mis en
sa pratique plastique, il appartient donc a chaque candidat de prendre toutes mesures quant aux outils et
équipements qui lui seraient nécessaires. Néanmoins, ceux-ci doivent satisfaire aux dispositions
communes de | 6®preuve, not amment l es indications re
possibles limites fixées par les consignes du sujet, comme aux contraintes des lieux dans lesquels se

d®r oul e I»0®preuve



Programme de I’épreuve de culture plastique et artistique de
I’Agrégation interne et CAERPA d’arts plastiques
pour la session 2022

Epreuve de culture plastique et artistique

Le programme du concours inclut ;
- Il es programmes dobenpiastigugseelytéent des art s

Ces programmes sont ceux en vigueur | dann®e du concol

Le candidat mobilise sa connaissance des problématiques, questions, questionnements plastiques,

artistiques etculturelsi ndui t s par | es pr ogr amme setadgbnentesued réflexierme nt .
di sciplinaire, ax®e sur | 6®volution des pratiques ar
pr®cises, compos® dbébune ou plusieurs questions et dol

Les six questionnements plus spécialisés, indiqués ci-dessous, orientent la réflexion a conduire dans la
perspective |lde Ip,e®pmedauveen.t dbdenvisager | es ®volutions
sans limitation historique, dans des aires géographiques et culturelles variées. lls sollicitent les diverses
dimensions de la création artistique en arts plastiques : pluralité de domaines et de langages, variété des

pratiques, des démarches et des techniques.

- Un premier groupe de quatre questionnements est lié au champ des guestionnements plasticiens et
l eurs domai:nes do®tude

Domaines de l'investigation et de la mise en ceuvre des langages et des pratiques
plastiques : outils, moyens, techniques, médiums, matériaux, notions au service d’une
création a visée artistique
1. Lareprésentation, ses langages, moyens plastiques et enjeux artistiques :
- L’artiste dessinant : traditions et approches contemporaines, modalités introduites
par le numérique
2. Lafiguration et I'image, la non-figuration :
- Figuration et construction de I'image : espaces narratifs de la figuration et de
| 6i mage, temps et mouvement de | 6i mage figur
3. La matiere, les matériaux et la matérialité de I’ceuvre :
- Propriétés de la matiéere et des matériaux, leur transformation : états,
caractéristiques, potentiels plastiques

Domaines de la formalisation des processus et des démarches de création : penser
I’ceuvre, faire ceuvre

4. L’idée, la réalisation et le travail de I’ceuvre :
- Projet de I’ceuvre : modalités et moyens du passage du projet a la production
artistique, diversité des approches.

- Un cinquiéme questionnement porte sur le champ des questionnements artistiques

interdisciplinaires :

5. Liens entre arts plastiques et cinéma, animation, image de synthese, jeu vidéo :
animation des images et interfaces de leur diffusion et de réception

- Le sixieme questionnement est ancré sur le champ des questionnements transversaux :

6. L’art, les sciences et les technologies : dialogue ou hybridation

N.B.

Le programme et les questionnements sont renouvelés en partie pour la session 2023 et publiés sur le
site devenirenseignant :

https://media.devenirenseignant.gouv.fr/file/agreg interne/45/6/p2023 agreg int arts plastiques 1425456.pdf
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Bilan, données et statistiques de I’admissibilité et de ’'admission de
I’agrégation interne et du CAERPA d’arts plastiques
pour la session 2022

1. Bilan général de I’admissibilité et de I'admission

Admissibilité
Concours : '(APCRCI:\EES) ECHELLE REM AGREGATION Concours : AGREGATION INTERNE
Section/option : 1800A QEX?T(IJQPJIIEOSN ALARTS Section/option : 1800A ?E}Igﬁggé%’\l AARTS
il:gz:itt)ge: de candidats 76 il;l}(;(r;r:itt)ge: de candidats 492
Nombre de candidats 41 Soit : 53,95 % des inscrits. Nombre de candidats non 269 Soit : 63,74 % des inscrits.

non éliminés :

éliminés :

Le nombre de candidats non éliminés correspond aux cand

idats n’ayant pas eu de note

éliminatoire (AB, CB, 00.00, NV).

Nombre de candidats

Soit : 12,20 % des non

Nombre de candidats

Soit : 17,10% des non

admissibles : 5 éliminés. admissibles : 46 éliminés.
Moyenne portant sur le total des épreuves de I’admissibilité

g/la?]%eiggfs?\%i 14.49 Soit une moyenne de : Moyenne des candidats non 1431 Soit une moyenne de :
T ' 7,24 120 éliminés : ' 7,16 /120
éliminés :
Q/Iaon)aei(rjlggdes 2760 Soit une moyenne de : Moyenne des candidats 2452 Soit une moyenne de :

o . ! 13,80 /20 admissibles : ! 12,26 /20
admissibles :

Rappel
Nombre de postes : 2 Nombre de postes : 20
Barre doéadin 24,00 Soit un total de : 12,00 /20 Barre doéadmi s{21,00 Soit un total de : 10,50 20
Admission

Concours : '&,%CI\I/EIES) ECHELLE REM AGREGATION Concours : AGREGATION INTERNE

. L ARTS OPTION A : ARTS ) L ARTS OPTION A : ARTS
Section/option : 1800A PLASTIQUES Section/option : 1800A PLASTIQUES
Nombre de candidats L o . Nombre de candidats non L o L
non éliminés : 5 Soit : 100 % des admissibles Sliminés : 46 Soit : 100 % des admissibles
Nombre de candidats . . .
admis sur liste 5 Soit : 40,00 % des non Nombre de candidats 20 Soit : 43,48 % des non

principale

éliminés

admis sur liste principale

éliminés

Le nombre de candidats non éliminés correspond aux candidats n’ayant pas eu de note éliminatoire (AB, CB, 00.00, NV).

Nombre de candidats
admissibles :

5

Soit : 100,00 % des non
éliminés

Nombre de candidats
admissibles :

46

Soit : 100,00 % des non
éliminés

Moyenne portant sur le total général (total de I'admissibilité + total

de I’admission)

Moyenne des
candidats non

63,60

Soit une moyenne de :

Moyenne des candidats

59,26

Soit une moyenne de :

P 10,60 /20 non éliminés : 9,88 /20
éliminés :
Moyenne des . . .

: . Soit une moyenne de : Moyenne des candidats Soit une moyenne de :
candidats admis sur | 77,50 12,92 /20 admis sur liste principale : | /00 12,33 /20
liste principale :

Moyenne portant sur le total des épreuves d’admission

y;}{ﬁg;gi%sn 36.00 Soit une moyenne de : Moyenne des candidats 3474 Soit une moyenne de :
P ' 9,00 /20 non éliminés : ! 8,68 /20
éliminés :
Moyenne des . . )

. . Soit un total de : Moyenne des candidats Soit un total de :
t;andld_ats_ adm|§ sur 46,00 11,50 /20 admis sur liste principale : 48,70 12,18 /20
liste principale :

Rappel

Barre de a liste 7500 | Soituntotalde:12,50/20 | |Barredelaliste 66,00 | Soit un total de : 11,00 /20

principale :

principale :




2. Bilan détaillé de I'admissibilité et de I’'admission

2.1. Les moyennes générales

Nb. Nb.de Nb. Moyennes Moyennes Moyennes Moyennes
inscrits | candidats | admissibles | admissibilité des épreuves épreuves
présents des candidats admission admission
présents admissibles des des
120 120 candidats candidats
présents admis
/20 120
CAER 76 41 5 07,20 13,80 09.00 11,50
Agrégation interne 422 269 46 07,13 12,26 08,68 12,17
2.2. Répartition des notes maxi et mini
) Présents Admis
Epreuve Note Note Total Total Note Note Total Total
Mini. Maxi. Mini. Maxi. Mini. Maxi. Mini. Maxi.
CAER 101 02.00 17.00 03.00 36.00 12.00 17.00 24.00 36.00
Agrégation interne 00.00 20.00 00.00 36.00 06.00 20.00 21.00 36.00
CAER 102 01.00 19.00 04.00 36.00 10.00 19.00 24.00 36.00
Agrégation interne 01.00 20.00 00.00 36.00 06.00 20.00 21.00 36.00
CAER 203 02.00 18.00 14.00 48.00 07.00 16.00 44.00 48.00
Agrégation interne 00.50 20.00 05.00 64.00 05.00 20.00 38.00 64.00
CAER 204 05.00 15.00 14.00 48.00 08.00 15.00 44.00 48.00
Agrégation interne 02.00 20.00 05.00 64.00 05.00 20.00 38.00 64.00
101 : épreuve de pédagogie des arts plastiques
102 : épreuve de culture plastique et artistique
203 : épreuve de pratique et création plastique
204 : épreuve professionnelle orale
2.3. Répartition par titre ou dipléme requis
Titres CAER Agrégation interne
Inscrits Présents | Admissibles | Admis Inscrits Présents | Admissibles Admis
DOCTORAT 2 0 0 8 5 1 0
DIP POSTSE(OZLOJN+DAIRE 5 ANS 1 8 0 40 31 5 1
MASTER 34 20 3 1 193 119 20 10
GRADE MASTER 7 5 0 24 15 2 1
ADMIS ECH.REM.CERTIFIE 12 6 0
PLP PEPS
DI PLDME D61 NGE
(BAC+5) L L 0 !
DIPLOME CLASSE NIVEAU 7 1
ENSEIGNANT TITUL-ANCIEN
TITUL CAT A 125 87 14 i
DIPLOME GRANDE ECOLE
(BAC+5) 7 2 0 25 16 3 1
DISP. TITRE 3 ENFANTS
(MERE) 2 2 1 1 4 2 0
DISP. TITRE 3 ENFANTS
(PERE) ! ! . °
2.4. Répartition par profession
CAER Agrégation interne
Professions Inscrits Présents Admis- | Présents | Admis Inscrits | Présents | Admis- Présents Admis
admissibilité | sibles sibles admission
AGREGE 4 0




CERTIFIE

ENSEIGNANT DU
SUPERIEUR

MAITRE CONTR. ET
AGREE REM MA

MAITRE CONTR. ET
AGREE REM TIT

374

256

43

43

17

CONT ET AGREE
REM INSTITUTEUR
CPE
PERS ENSEIG TIT 8 1 1
FONCT PUBLIQUE
PERS FONCT 4 1 0
TERRITORIALE
PERS FONCTION 4
PUBLIQUE
PLP 10 4
PROFESSEUR 6
ECOLES
2.5. Répartition par année de naissance
CAER Agrégation interne
Années de | Inscrits | Présents | Admissibles Admis Inscrits | Présents | Admissibles Admis
naissance
1 1 0
1 0 0
1 1 0
4 4 0
2 2 0
1 0 0
7 4 1 1
6 5 0
8 4 1 0
2 1 1 5 4 1 1
1968 1 0 0 7 6 2 1
1969 1 1 0 9 4 1 1
1970 4 2 0 12 9 1 0
1971 4 3 0 21 13 0
1972 1 1 0 11 8 1 0
1973 4 3 0 19 17 2 0
1974 4 2 0 17 6 1 0
1975 4 2 0 10 6 0
1976 5 4 0 13 11 2 2
1977 1 0 0 11 7 2 1
1978 6 4 0 13 6 1 0
1979 3 1 0 22 9 2 0
1980 4 2 0 23 19 4 3
1981 3 2 0 20 12 3 1
1982 4 2 0 26 20 4 2
1983 2 0 0 21 13 0
1984 4 4 0 18 13 4 1
1985 3 2 2 0 17 8 4 1
1986 3 3 1 1 22 13 1 0
1987 2 2 0 15 10 3 2
1988 3 0 0 13 7 3 2
1989 1 0 0 9 5 0
12 8 0
5 5 0
11 10 0
7 4 1 1
2 2 1 0




2.6. Répartition par sexe

Sexe Inscrits Présents Admissibles Présents Admis
admissibilité admission
CAER HOMME 12 380 0
FEMME 64 38 5
Sexe Inscrits Présents Admissibles Présents Admis
Agrégation admissibilité admission
interne HOMME 98 65 9 9 2
FEMME 324 211 37 37 18
2.7. Répartition par académie
Académies Caqdidats CandiQats
admissibles admis

AIX-MARSEILLE 1

AMIENS 6 3
BORDEAUX 1

CAEN 1 1

CLERMONT-FERRAND 4 1

CRETEIL-PARIS-VERSAIL. 14 7

GRENOBLE 6 2

LILLE 2 2
LIMOGES 1

LYON 4 2

NANCY-METZ 1 1

NANTES 3 1

NICE 2 1

ORLEANS-TOURS 2 1
POITIERS 1
TOULOUSE 2




Remarques de la présidente du jury

J 6 adr e s s esinoeees félipitations aux lauréats et aux admissibles dont les conditions de préparation

sont demeurées perturbées par la pandémie et les multiples réajustements des conditonsd 6 e ns ei gne men
rendus nécessaires.

La session 2022 du concours aura été moins lourdement marquée par la crise sanitaire,etl 6 ensembl e de

épreuves a pu se dérouler dans sonintégralittd ans de bien meill eures conditio
Comme | 6an dernier, des modalit®s de visioconf ®rence
déadmi ssibilit® dé°tre r®unis avec | e directoire pou

grande habitude de ce type de réunion a permis la fluidité des échanges et du suivi des corrections sur la
plateforme Viatique.

Les ®preuves d 60 a danriosvesau d ®r ¢ el ®emsnt” l 6l nsp® (Il nstitut
| 6enseignement) -BRousse.yon, site Croix
Forts de | 6exp®rdarenee de | dasns adweplniiss e meladirecttbe st me s u |

| 6ensemble des ®qui pes addmei nli Gdbhimreapguiele euwrs effdrts envers leni g u e s
directoire afin que le concours puisse se dérouler dans les meilleures conditions possibles.

Cette ann®e | 6®preuve de prat i gquaaed gpgninass pouvani accueilir pu s e
bensembl e des candidat s dans upndi°tmeonilsi edubespaseec
dod®qui pselorees principes d 6 ® q posés d@puis 2016.

Le directoirea pour sui vi l e travail engag® | 6an dernier dans
bienveillance. Je tensar enouvel er mes plus vifs remerciements °
pour la bonne tenue de cette session 2022.

En premier les deux Vice-présidents, madame Sandra Gol dstein et monsieur /

sans rel ©che sur | 6ensemble des ®preuves tout au | ongc
les caractérisent. La qualit¢ dutraval de | 6ensembl e des membreecommdesa j ury

I 6 a cc o chacum®mis de son temps (souvent sur une période de congé) et de son expertise pour
évaluer consciencieusement les copies ou les prestations orales des candidats, mais il faut mentionner

cette ann®e pour chacune des ®preuves, | dattention pa
autres dans un esprit dbé®coute et deEdi @i egus v ar mer
possible sans le soutienet | d e n g a g e me nde | é§uipe deprofeseenresalle | acad®mi e de
quinousa®paul ® tout au | ong deleulddsposibditd deurmteentionéetlaimsousire i 0 n

ont largement contribué a la sérénité du concours. Nombreux sont les candidats qui sont venus en

t ®moi gner © |1 8issue des ®preuves.

En tant que professeur d®j " titulaire dans |l a discipl
déarts pl asstbiegnugeasg,erc 6deasnts | dambi ti on de porter sa di
agrégé est susceptible de devenir au niveau académique un appui des IA-IPR, un conseiller auprés de ses

coll " gues ou du chef duvudformdtdurdsjsuaesprafasseurs)voire uruchaegé de

mi ssion dbéinspection. 1 est donc attendu dbéun agr ®:
fondamentaux disciplinaires et des soubassements conceptuels et théoriques de sa discipline, mais au-

del 7, cbest une posture dynamique, une agilit® inte

plastiques et de son enseignement qui sont requises.

Le présent rapport, comme les précédents (dont la lecture est incontournable) insiste sur un fait : pour

réussir le concours, une préparation rigoureuse est nécessaire. Espérons que les conseils préconisés ici

pour chacune des épreuves puissent guider vers la réussite.

Cette année, le jury a pu constater une meilleure préparation de nombreux candidats et la prise en compte

de plusieurs points de vigilance inscrits dans les rapports précédents.

Soulignons que parmi les admis, une large partie des meilleurs affiche une grande cohérence de notes sur

| 6ensembl e dmantra® plas ecompétences développées dans chacun des attendus des

domaines du concours. J6esp re que | eur exemple sera un encour
renouvelleront leur inscription a ce concours ou le présenteront pour la premiére fois.

Laurence ESPINASSY,

Présidente du concours

Professeure des Universités en didactique des arts plastiques

Directrice Adjointe Articulation-Recherche-Terrain-Formation INSPE Aix Marseille Université
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Rapport sur I’épreuve de pédagogie des arts plastiques

Cadre réglementaire de I’épreuve de pédagogie des arts plastiques

«L6O®preuve prend appui sur un suj et N consignes pr
programmes du lycée. Le sujet peut comporter des documents iconiques et textuels. Le candidat congoit,

selon |l es consignes du sujet, une s®quence dbéenseign
pr®voit | e dispositif p®dagogi que, en pr®cise | e do®v
proongement s ®ventuels | i ®s au projet ddenseignement . ¢
également une étude de cas pouvant porter sur des dimensions spécifiques de la discipline (composante

particuliere du programme, compétence donnée,mod al i t ® p®dalgogi queé)

N.B.

Le sujet de cette ®ppuidsurde sitkdevahinenseignanb:i | i t ® est

http://www.devenirenseignant.gouv.fr/

Lien précis :
https://media.devenirenseignant.qouv.fr/file/agreq interne/13/7/s2022 agreq interne arts plastigues 1
1424137.pdf

Des repéres bibliographiques et sitographiques relatifs a cette épreuve sont proposés dans les annexes
de ce rapport.

1. Préambule

Le rapport d®pjeuvyer®tatitt del pPdagqadgiessedesnuaxr fatplrass
souci eux de dteesnirre ntaorngputees et conseils donn®s par | es

de | a conjonction entre | es donn®es r®glementaires d
observations des membres du jur®vertllcedoiait nper metr eue s
appr®hender |l es qualit®s ° d®velopper dans un objecti
L®preuve de p®dagogie concerne majoritair@memnyanmtess CFK
une exp®rience professionfieldre sro®@ftleenxuiegn etlH®&or i gjwuie
lensei gnement des arts pl astiques. EIl | e n®cessite u
envi sag®s, wune justification des choix effectu®s dans
| a spern& ati on et dans | ' ®nonciation des modal it®s des

pratiqgue d'enseignement gu®l svidg uet | lae ppasiet ir®Asea madre
@nseignant .

2. Rappels sur les données réglementaires

L®preuaaepuwi e sur un suj et pr ®sentant des cofusni gprues ¢
plusieurs extraits des prgm@enmels daund yem®@e. elnhe vi gruciud
consignes du®taujeetdpeo udna@nts spmurrobde®mat i ques, guestions
pl astiques et artistiques@ritnsdup It &s tpiagu else sd@m mM ®ger Re@numes 13
concour s, et con-@nd4eiugree e®tu echecset idn®e ~ des ®l ves
dispo$i p®dagogi que, dont il pr ®ci s@®vhéud®vehoppe msen
prolongements ®ven@&wsles ghie@enau projet d

2.1 Respecter le cadre de I'épreuve

Le nombre de copies ne sbOinscrivant pas dans |l e cad]
Cependant, il persiste occasionnellement une méconnaissance des programmes de lycée et de leurs
particularités au regard des programmes des cycles antérieurs. Ceci conduit certains candidats a concevoir
des s®quences dbenseignement trop ® oign®es des enjeu

1 Arrété du 30 mars 2017 modifiant I'arrété du 28 décembre 2009 fixant les sections et les modalités d'organisation des
concours de l'agrégation. NOR : MENH1707648A.


http://www.devenirenseignant.gouv.fr/
https://media.devenirenseignant.gouv.fr/file/agreg_interne/13/7/s2022_agreg_interne_arts_plastiques_1_1424137.pdf
https://media.devenirenseignant.gouv.fr/file/agreg_interne/13/7/s2022_agreg_interne_arts_plastiques_1_1424137.pdf

des éléves. De méme, la prise en compte du sujet se focalise parfois sur certains termes sans en

considérerl a gl obal it®, conduisant | édanalyse et | a constryu
La r®currence dbébune absence dé®tude de cas soulign®e
son inclusion dans | e d®r oul @Gedcdaiqué du@nglientvéritatdesateela de t er
s®quence dbenseignement propos®e, " | 6i mage dbébune dG

derniére partie trés succincte.
Nous rappelons donc que le sujet doit permettre aux candidats de construire une séquence

ddenseignement structur ®e par | 6extraction fine et si
clairement une prise en compte r®fl exive de | 6®tude d
au sujet aut r eareanntt qduedse nplpamsgp syst ®matiques dans | es
abord®e, avant de terminer par | 6®vocation parcell ai:u
candidats ne peuvent faire | 6®conomie djétetngeecettral ys e

analyse, quand elle est limitée a un propos introductif, ne permet pas de saisir la maniére dont les termes
du sujet et ses enjeux alimentent la construction pédagogique.

2.2 Etre attentif au principe d’anonymat et de présentation

Af d®vi ter de mettreanomanatl,e Ipas nccampdabdat enspntdei donhn

informations tropkpe®ciBeseadieghahnhte, | 0oeusdr des | ieux s
visite, par exempl e.

Les copies ssRenst. nfun®g ititre, bbb | @angednrau m®mo tdaoti ito nf aa tr
rigoureuse.

Les croquis et |l es sch®masen |porrosdquiier el,e ncea nddo idvaetn td @pcai s
mat ®r i al i s® dans &ltar ec otpri cenl gu® & ilsagmas®r ids at i on. Le noir
couleur sera pr®f® r® pour °tre |lisible.

3. Ce que I’épreuve évalue

€ travers un ®crit ®Prvedwe pdRe eg®tcadagugitaurde®VValr user ptias
capacit®s | i ®esesssauansalvejrauprobnnai ssances th®ori que
fuvre op®rante dans | a classe, aux niveaux exigihbles
cependant ° °tre pr®par ®s et mobilis®Ps®tpay @®é eatt ccaxduhinc
ses communUnc astaiuotnsc.onceptuel, cu@rnweredurede endtt haotdtod AU
dune ®pra@equrv@&gati on.

Ces capacit®s forment | e champ des savoirs attendus ¢
La ma“ trise des entjernudkusarparstliejusewsj estouest | es articul a

La capacit®

T Pr®senter des probl ®mati ques pertinentes et d®vel
T Expliciter ces savoirs et GQaaxe oc@pmaizss garce s ohadsn P o
l e sujet ;
T Ma“"triser |l es ® ®ments de culture p®dagogique et
relation avec |l es questions pos®es par | e sujet,
T Justifier des partis pris dans u n ed e depkppr®rci heen ¢ e x
professionnell e.
La ma trise des mod |l es th®oriques de | a didactiqgue €
La capacit® 7
T Mobiliser | a connai ssance des courants de pens
lensei gnement sxctoelsaiirnest;i tduetsi oonenel s en vigueur (pr
arr°t®s, d®crets,@acitironl ®@dd@estei gemeahb) |
1T Penser un proj et p[u@dea gcoogni nqaui efPsremruardr iednesl eld g nle ment de
di sci pnlsi nseesdavi s®es, ses modalit®s p®dagogi ques et
1T Proposer une s®quence p®dagogique singuli re, com
T D®finir | es objectifs et comp®tence®tuide®dedaas &

moda t ®& v adlkuati on des apprentissages.

La ma t®csetde |
La capacit®



T Produire un ®crit, structur® et fluide, mobilisart
pl astiques, ®tay® de r ®f ®r ences pobBlc®maetsi,q useosu treenpal

T D®velopper un rai faoanmemgannd pEudea nde@eae odr wtnieq sexn,sirbaddr
et@wde culture ® argies.

s doit faire app@rtai duleatl ieden padeé nilca pperxsi®@ee aft is
ement sa const r®tcutdieo nde Lcea ss,ujseup p oasiannsti ugnu er @i
plastique n®ces@int @ @aader lemi sl@l mied>®cl elita tdPoni e
®tptodressevida®sstaquell e | aepens®e. r®f | exi ve

S5 ® —+ O

4. L'analyse du sujet

Lattention effective port®e aux ter mdesn sdeumtslug ede pseor nmep

dans wune construction ° | a fditsenfdiu@ msueccpbli®ei des et ergm
consi d®r ®. No mb réen wdees tcidsnsdei ndpaat gpunnei tdiel & du suj et . I1s
poi nd@gppuWi essentiels @nalaysensdu ugaté odu ddeeindmesnitt i f p o
Léxtrait de pr ogrqaunenset i prnopmossseatguens -f'i d uvar-atoicc@mp a@n ® d

rep-d®termi natbisomadeéilon

Lontitul ® explicite |l epertteea mes a@&bhsérmrce ade em@ UBGrent, a
de@blstrapbuonl e gquestisogheéemanti on, symbolisatiéan, au
conceptions issues des traditions oéiodientlel axpetr edes
Les donn®es du sujet doivent on rceoncnhoen sund ®r bRsetsa cplaer, | mes
recours pr®cis et pr®cieux pour investir et donner ur

4.1 L’appropriation des données

Une | iste de de®fini@pmmaepmicatpiean dessidonp®@muts ddulcamsdi
une |l ecture active du sujet qui mette en r®sonnance |
la culture et | a pratique artistiques. |l sol er et addi
® nhvesti deemehuét @dmMbivEe Ide candi dat des outi ldasn n®ce:¢
propos singulier@an€Crededanser| ®poauvenddosdtheflpenes @t at
construction pla-ant en ®omec @riurt e ° It ey pBUbyitaenitiu vs uer® , usn e
de donn®es non articul ®es entre ell es.

4.2 Les enjeux du sujet

D®gager |l es enjeux du sujet suppose une Il ecture ° I
®gal ement une appropr id®cioroe esrdanlgud e per jonnel | e.

Les candidats ont en grande majorit® ®tay@bseuact iexn
picturale, faisant ®tat de | eur connaissance des fonc
Leéxtrait de parnotg rsaumme epso rptd s yagead i onl a mempendant donn:
cas, ~ un r®cit &isRai@amre oaddefciiin® Wewad nxad e ~ | a "mbi tl @, di
encadr® par | es figures de Claude Monet eld®armcdson
progression rectiligne, sans aller et@neiuwturre.entre fi
Les candidats &@&rnywuam®r ai®ptaes sd®erlices savoirs pour questio
et ce qui shujjomawegujdesr gratiques artistigues invest
ont montr® | eur capacit® ° soul ever Ineisq ue idnec ilpaa ufxo renm
dextrait decpasgatgmmé (@de ses possibles (styligsation
conceptions issues des traditiédns et des autres cul t
Tout @mcrsant dans un QquedtpiRgimrnre Mmedet cbhovertparl | e cal
positionnement dtppunoeprliiastiiboinl idtu® sdug elt .

Cet exercice ne paoaet s®e i gsatdies fqauiersd idns parfois tr s
charge de s®lectionner sl ade ©®lb@mentsesud esptoiubtliiel s d
probl ®matique, puis du dispositif p®dagogi que.

4.3 La problématisation

e
I n®cesspdreatuinen paM® amont avec u i nvestissement r ®e
e vocabulaire sp®cifique et sur a formulation de qu
e deux termes, |l aguell e comsbgbgéenael é6 Db agiauneei rde .s

nser | a prebBlt®mat esatcone diffi &impe oavti seex® g ea g oaiq u i
n
I



probl ®matique efficodeptue s¢ @oms Rintel @ et 3l®x efpadiusy hprpecandi
pratiqgue r @ll ewxd.veLepoawandi dat , professeur en seuxrerccei ce
point dans | e cadre de sa pratigqgue professionnelle af
La for mawlnat ipornobd ®mati que ~ ©partir des@ehjeukastsbaohee®
et incontournablI&l ahhoometpl®ed agogeqgquet |

4.4 L’élaboration pédagogique

La mise dmepl@lcacbodr ati on p®dagogi que efficace se condi

de@hsei gnement au | yc®e, not amment en classe de ter.|
d®t actuenre d ransposition de sc®narios p®dagogi ques tror
De nombreux candidats construisent | @appPeumencsagas d
|l esquel s un ® ve peineraibne pradffiguer pluaset idgRurea r cihreg
sout @&liabolr@ahi pnopdet personnel, &rej gu@dndc®ealsde ttuer mioa |
s®quences propos®es se r®v |l ent p a r@f cociesp t tarmd pt gnpoed ®d &
rfPonse @me quuypol ogi e de pratique plastique. La r ®uss
entrainement ° |l a construction de s®quence en cycle t

Certaines ®l aborations p®dagogi qu@as s®&cpit ®ssecramadiaenny da

moments sans | es questionner et sans avoir de&secul

pour quoi il est recomman@® cdheée t Auentep resa® gd@ermdce@imgdt é ment ||

pensiemt ®gr &lliath® mi@didgm gi que et de davantage proposer,
De m° et elrrogation du sujet et | es enjé@uwwvrqui |lems Porst
plut®t que de circonscrire |les r@poAmmcirpagks idlel ¢ @ s ®l
uni guement construite aufbogurdéeiba,geaessi eputievikea hen
et |l es termes qui y ®taient accol ® dans | e sujet, en
fodans | a pratique mise en jeu et dans |l es ® ®ments d
La | ect®lraebaareatli on p®dagogique a pu °tre alourdie, v
d®t ai ®d h®erdati ons inutiles ¢i.ealtlcansénduot idwn cshacdhced &
s®l ectionner et hi®rarchiser |l es informations n®cess

defficac®c®i daneg MMakdéi paencavde | a proposition p®dac
La plastic®e®ddechadpemas face au sujet sera ®gal ement
exXp®ri ment ®e rassure et s ®c@b d esrec es athes glwaid tei-oinen ecdeenndt i
r® nvesti ssement @tx tdreaicto ndfer gomrtoagiruaommae” °prreep @E®,- upe com
d®vi t ement, voire de non prise en compte du sujet.

Penser | a wdr baliireat®itaan de sa mise en Tuvre t®moigne.|
|l es attendus relatifs “colnmaprsastainces, @Aeppr ®Ihevwise | Q€

comment airlts courd &tnitque et t h®edisédadadiy spudiess § uvaiesi Pg @
aut ant de duunees tvi erntsalgiusati on pr ®par ®e en amongseet or

prendra en charge. Les strat®gies mises en Tuvre pol
not amment amppe®tiear lda capacit®®duveandlidatcohstsso!
enseignement ainsi gue bBh desseomp®tbeacge Hangaghvar es

L®I abor@aheoa®uence doit ®gal ement &vaailruea t@&noenr.g elrl |eesst

davantage de <candi dcait se no ntte rpneenss ® ec ed d mp ®t ences . Cepe
®val uati dn sme lpgani ted temsneohvege®d en fin de copie
I®val uati on des acquis des ® " ves en amont, de faire
d®r oul&l adbeorlat i on p®dagogi que. bS'lialn edsets iampauritsa nti odces
s®quence, |l a strat®gie visant " @fmo rt mbll efanu r ol @daane nt ¢
comp®tences vis®es, ne permet pas de-csiai sLiers |®vsal Qtaap €
en e fpfeentser comme desx ®deyens |l construction de | a con
transpara’tre clairement tan@nda&ngnlemed®cagupepagandul @&
qui permettent de rep®rer | es @stogn®@c ssnwaagsirneggp @ra® ensa. r
don®vdluation peut °tr@nseignédoni smans®@®galee maoi ajnonem t
un ®| ve de ter minal@en deaxnasmelna cpeerrtsipfeicctaitvief .d Les moyen
r ®fhli®c en termes de quanti@®e (PoalgabiohaumigRlE.,reatc i
en termes de di ®eradiuta®i pha cfi t®ei @e pa-telllees tcoounpo®utre:



mei |l |l eur € )s.t rEant GAgi Lsdeen pleolpasant unedtri®fil extiiooin sdir dar n
pouvait ser@ppuide” ploandamst suefifonades.

De m° me, | 6®valuation a souvent ®t ® pens®e comme un
achev®e. Or ,cas Isuy@@taiti gue ce dje importait ici était davantage le cheminement (les
passages), gue | daboutissement comme obj et de | 6att
i nt®ressant de faire ®merger des moy eessssddfordalisation.er et
La d®marche de |1 6® ve se construit dans |l a recherche
renouvellent. Examiner a posteriori,c 6 est | 6enjeu de | 6est h®ti que, e x ami
cbest | 6enjeu popu®tique.

4.5 Le projet d’enseignement

Une pens®e r ®f | ex®weeliedt pmhrdstjpieveei gaveimeent! ri gi de ou cont

pr ®f abri gam®s ®€edn eapti on dans | a construction @nue di sp
pratique r @Gbdll exe.veAspsoawai dr |l a conception, l a projecti
dynamiqgue traduit une dispontbi bhuk®atkpereedulveec. i ael | e cc

5. Les objectifs et attendus de I’épreuve

5.1 La méthodologie

Comme pou tout apprentissage, Il a m®t hodol ogi e conse
n

r
efficiente qu@ppaeruviee wdre niias ecent ptr&pg®te®es isvur un temps d
Les att e®dpresuvdee sont exigeantes @ih peopesve®dd g®c alant

sans que | é&ncandi ¢pati snl a mesure par un trav@anlamcons®
proposant une articulation |isible de ses diff®rents
I mpasse dans | a r®daction. La construc@iohi decsonepd

di spositif p®dagogi que.
5.2 La singularité du projet d’enseignement

De nombreux candidats ont ici réutilisé une séquence expérimentée antérieurement : des propositions

mettant en Tuvre | a traduction de sons en coul eurs,
travailler les constituants plastiques, sans les nommer comme tels.

Cette posture r®v | e une perception erron®e des att
| 6ensemble des termes du sujet. 1 en d®coul e une i na
artifi ci el par son mangque dbébancrage. Si ce parti pris ra
| 6ensei gnement d:essingularités pl asti ques

Par sa proposition, |l e candidat doit fairendaBttaasi de ¢

aux appétences de ses éléves. Les objectifs formulés dans les programmes des enseignements artistiques
précisent les compétences pour répondre aux attendus du cycle terminal et de la poursuite en
enseignement supérieur.

La proposition pédagogigue doit sdéinscrire dans |l a dynamique att
dans |l a pratique contemporaine, | 6appropriation et
m®t hodol ogi e exigeante pour | 6® ve.etaCdprawean dansdes c e s

stratégies didactiques proposées par le candidat. La singularité de la proposition répond ici au parcours
particulier des éleves en vue de la construction de leur projet et de leur orientation. Le regard critique

attendu des élevest out au | ong de |l eur formation doit °tre pr
me t en fTuvre |l es conditions propices 7 un retour rc
guestions ddédenseignement, | e c heepdspssaisetereursl lashasartisa pr at

et les étonnements.

Peu de candidats ont construit une s®quence dans | aqgl
le questionnement plasticien extrait du programme. Pourtant, il pouvait étre intéressant de convoquer des
questionnements transversaux permettant de donner une orientation singuliere a la séquence proposée.
Ces questionnements qui traversent les programmes étaient pourtant un moyen de rattacher la question
de la non-figuration a des problématiques plus contemporaines et moins illustratives. De la méme maniére,
il ®tait possible déouvrir | a proposition sur des qu:
écueil récurrent qui consiste parfois a imaginer des séquences qui fonctionnerait comme les E.P.I. du



ge, dans |l esquelles déautres disciplines sont c
i nt ®r °t ¢ o mmus-malue fédadodigue ree saieft ddmbngrésp | u

[oRN @]
o O
c —

5.3 L’ambition du projet d’enseighement

L@mbi tion du pgernovjiestagneer pgeuuet psar | a ma’  t setsec Wrese mu logir re
amont . Leur mention pardlessoanhdataestit ®moignef gndami
N®anmoi ns, @ret idcRiflaauttc bdn adeccaor prati Gue enmpl®@readtee | at g
professeurs en exercice, r®v | e une dissociation ent
pratique effective propos®e. Les candi dat d aspnmtogiresis
dans | eur e x@aenrtciicci e@eaVf ii enta gdd r |l es pratigues possibles
demand® dans | e suj ane lkat d®pl| dia@me niter dcgardersesidn con
pr®requi s pour envimwmhigereusxee&p€oeplasi thenf an en soi ma
positionn®e dans un enseignement dynamigqgue, mise en r
Le d®coupage normatif de s®quencé&ambll ®edared treo mbnwbe td e |
l e niveau terminal du | yc®e. Les candidats ont suivi
et de cadrage du temps recommand®es dans | e rapport

cependant | a t ditoarlaiitr@Gnalhacibpdeco det | @ khb®giasi tPe diosposi
hach® et sommaire dans ces conditions. Le risque &est
faute de cadre suffisant ° son dO®®Ioivewmd mthnel a®twudres t
sp®ci fique pour sa mise en Tuvre.

Le projet de | 6® ve est port® par | 6®tayage cul turel
plastique contemporaine ainsi que sa capacité a proposer un regard réflexif. Il est attendu du candidat que

son dispositif p®dagogique fasse ®tat de | densembl e d

arts plastiques en cycle terminal.
5.4 Les qualités rédactionnelles et les aspects formels de la copie

La forme disserp®®ci b®enngmm®ment dans I[&yprceaudvree, rf agcli
la Il ecture du propos. Le candidat doit veiller 7 ren
coh®rence, son aboutissement, ou t owta a&wnmeixntsuadn snaitvi
perspectives@neéei ppugendadmsns pleanf odh®raati ld ® rencontr® pi
copiesci Cakbu®robhcgu une s ®&rd®&e sd,e maiisntesn aucun cas ex

une r®f |l pkewa ebmnourrie. Les tableaux synth®tiques
mai s ne remplacent pas |l a forme dissert ®e.

La pr®sence de sch®mas et croquis doit °tre r®serv®e
en action dwescamdiedate.nti ons graphiques clarifient, [
nd |l lustrent ou ne r®p tent.

1 est r alpmpred ®Wv equestl particuli rement exigeante par
anal yse, cul tur e aer,t iesxtp ®&ruiee necte dpirsocfiepslsiitwdnijnreet! | ke MBa gm
dans |l es diff®rents rapports, l es d®s®qucirbhned ad G159
supposer un d®f aut de ma’'tri sne didprieeaps Ompdaes sepouad
par une analyse tr s inve@heepsopusetdaonr P@POERY9 MPae
une entr®e de programme juste nomm®e, | ai ssant Il e ¢

propos@hsengdegeenltl,e llme sera pas recevable faute de ¢
probl ®mati sati on.

Suite " la lecture de copies encombr ®es de renseignen
rappeler ici l a n®cessi ®® de& &pxtpaot'si®y udeer | daé sp $hHpapingxe M aolna
I | & snt pas attendu du candidat un propos d®thalld wBefs d
informations relatives ~ Il a mise en Tuv@®euidpeede dtpas i t
enjeux de | a proposition. Le candidat doit °tre capal
guestionnement, | es hypot h @snesdidsep opsriotdiufc toi po®r aanut seetr vei

5.5 L’étayage de la réflexion

Le sujet propos® a permis aux candidats dae sftoifared .@tea tl
So | est indispensable de contextualiser | e point de
artistes dont | a <corenaicsestatnec ee xepsiti cd s sagntoine |&@t ay ®e ne



catalogue fastidieux et purement historiqgue des notic

Ainsi, de nombreuses copies ont vu |l a moiti® de | eur
s®!| oi gnaiiesnt s epmasriftol e men't du suj eitnepohuirs téob aiter adcet dlam an
strat®gies |l es plus efficaces dans cet ®tayage ont c

Tuvres de temporasi g®sgeaplli queaeRf®rearceisf ir@asc.t ubeés s @

singuliers montraient une fr®quentation directe des i
rappo@atctioallit® artistique et t radaurn sslayy ssent et®gahe mappr
mani f edtae Ilckect ure du sujet. [ est ®gal ement i nt ®r es
alimentent | a r®flexion sur | a &®leachourraet idoun spu® deatg oegti gcu

aux ® ves de construire uUmnesoalux @& andrersaiqueasrntd On Sr e
Ces remarques se ®albhgageath®or pqueer,tl emu tehMmop ®ea geegile

pl astiques, 0% souvent des citation&Guseurises oheé¢ ®e ®r
sans lqquepertinence de ces choix soit r®el lé&menut icloinyati
parfois d®contextuali s®e de th®ories relatives ~ |l a p

g@l | éas emt ®t ® exp®ripmani @@dsdagdanten®l compi lgati on,
recommand® @eppsavoiersdésn lfadtrer eaneetd®mons®rabooat edh
p®dagogique afin de | imiter une certaiine €i sgpoaiiaquer

5.6 L’étude de cas

acfaomrdd idrat p | Ws sp®ci fique

L®t ude de @acsasdsotn Ipour &epr
d®vel oppan®| aktecsr a®li®me ng &d acy

@nseignement en | yc®e en
envi sag®e.
'l an@tt@tc®tguulee Ide cas a davantage ®t ® i nvest ibgut®e | o

®l ud®e. Cependant, certains ®cueils demeurent®crndtam
En effet, si ®taydmea ideictenRenstt dedanobdbup &weo qgueddti dguns dree
copi e, dans wune partie distincte, condensant tous s
r ®f | exi ons sttud ker ®kes @ag peut °tre efficace,tledd ea d®|
rsonn®ldamer ati on p®dagogi que.

Cette @&@nnuAlee, dle ca@tpodbisati osudul carnet de travail . L
cette ®tude dewppuyer Icantoi $ement sur des ®la®@msent s
®gal ement , dans une di mens@&@osephbnementge) |l s®t ale dres
pensétrilli sati on du daaprpnueyta ndte sturra vdaeisl @el n® nmse ®tl 2 bfoa att i eln
p®dagogi que, mai s auuscsar nseutr plaers luessa gBels vdes et fuem prof
objet " poeat®Eredvelde pratique plastique du baccal a
Les candidats ont parfoi®4 uldiestd® Icas wvaage d ari gleatliaf sd @
l eur op®rationnalit® dans |l a con@trtucuil an® |daeb of mttrse®q
p®dagogi que et | es usages du @aenetertdai h égpipa fofpirawpud®
termes du progr@®@mmiet s No@b'r ech@fricni r | e ¢ afcnaehti edre dfea -coonu
carnet de croquis, supportsen bOmewveabtl saasp®ai buciaud
constr wcntei opnr adt i que singul i r@®l| &horaatt iommommey s b ¢gviied ed e
en terminale sp®cialit®. Les ®chiuittidi $atsant d@t atar de
not ammeni®vdadmuatli on des progr®bsvenet du peonlViessede, |
pour | eur pdpacibir®iabniiesealt i o n®Iduv @ retj elte dppodi ti onnement
rapport © ce dernier.

6. Conclusion

Les candidats sont invit®s ~ ne pas s®parer | a pr®part
guestionnement relatif aux entr®es du programme, ° |
sdéinscrit dans une d ® nralaire fcenstargtep etrréirlvestier dans &t pratique r r
ddensei gn e rieconstitue Whedrrdireprofitable et une mise en situation dont les candidats ne

peuvent que tirer un bénéfice. Comp |l exi fi er |l es demandes et attendus

ref ®r ences culturelles, proposer des temporalit®s dif/

la préparation au concours.

La |l ecture des rapports successifs doit °tre consi d®

Léobserv@®anoresddodéoensei gnement, | a pdegréscondttpeatuneaide aux f

pr ®ci euse pour prendre | a mesur e detsi oant tdeun dourso,j edte dldae 1
s a

Léinscription de pr ®p ar aetmutoafisatioreest £galamment a endigager ap e r me t t
sein de centres de formation ainsi que dans des groupes collaboratifs.



Les candidats ayant échoué lors de cette session sont invités a renouveler leur inscription afin de mettre a
profit | eur eciplurpréparatian dams unedtdmpanalité leur permettant de porter un regard
éclairé sur leurs savoirs et leurs savoir-faire.



Rapport sur I’épreuve de culture plastique et artistique

Cadre réglementaire de I’épreuve de culture plastique et artistique

«L6O®preuve a pour but doé®valuer des comp®tences atten

en Tuvre des composantes cul t ur:ebbllisrsla celture drtistigue etilegques d
savoirs plasticiensauservicede | a d®couverte, | 6appr®hension et | a c¢
artistiques (Tuvres, d®mar ches, processusé), situer
natures (genr e, styl es, moyenseé) i s géographiqlies diye®@es,i ode s,
analyser et expliciter | 6®volution des pratiques dan
des domaines tr s proches (photographie, architectur
lesquels il dialogue.

L6®preuve prend appui sur un sujet " consignes et une
part.i de | 6analyse de cet ensembl e, l e candidat d®v ¢
| 6®vol ution des pratiques artistiques

Leprogr amme de | 6®preuve porte sur l es probl ®mati que ¢
artistiques induits par | es programmes dbarts plasti
i ssus de ces programmes or iilesont mlbliés sur la site iMdrrietedx mirostere™ ¢ o n C
charg® de | 6®ducation national>»> et sont p®riodiquemer
N.B.

Le sujet de cette ©®ppudidsurde sitkdevahinenseignanb:i | i t ® e st

http://www.devenirenseignant.gouv.fr/

Lien précis :
https://media.devenirenseignant.qgouv.fr/file/agreq interne/14/9/s2022 agreq interne arts plastigues 2
1424149.pdf

Les questionnements au programme de la session 2022 :
https://media.devenirenseignant.qouv.fr/file/agregation_interne/33/9/p2022 agreg int_arts plastiques 14

02339.pdf

Des repéres bibliographiques relatifs * cette épreuve sont proposés dans les annexes de ce rapport.

Remarques générales

Portan®prsauvd de culture plastique et artistique, ce
constats des memb®veasl uwlaut ijour yd eest cdoepiles des candi dat s,
cadre r®gl e@nmsetntwn@edeiCi ndontournable dans |l a pr®par a
d®vi ter des ®cueils encore trop souvent |ra®cmersruernet sde
comp®tences 7 d®vel oppewrne ur &@uwsnssiotl e déwg r mradvaueriasd it dsd elr
pl astiques.

1. Mettre en ceuvre une méthode pour conduire une dissertation

R®di ger une dissertation dans | e cadaue defebfctoalpdiss
dé uvres et enaunorbdd irs&fn@r edlnces red@uiee mPtlha drmi e ¢ m aivwav
par des entrainements r®guliers.

1 est iegnmpoet @k erdeers ~ d®f i nir et @guewtjiedn npeoru rl easb otu
probl ®matique bien do®fini @ngagerumuplimareust unet u ®a h e x
Seul, ce trava®vitep®u® @Peuvmet d®gul i r emdn toicgmnesnteantt
progressif du suje®yi obiomrp. pour certains, |

Autre point important: piolure slte sn &cuetsusrasi rceamada dpaet®&v®fi Ir e xi

2 Arrété du 30 mars 2017 modifiant I'arrété du 28 décembre 2009 fixant les sections et les modalités d'organisation des
concours de l'agrégation. NOR : MENH1707648A.
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avant de construire |l e plan Cette ®tape pr®paratoire
parties en notant | es principales id®es et |l es exempl
Ce travail rigouradex d@s matru®gabdE@méhaconement | des i d®e
rapport de continuit® et®deil ogr quéeamstopanmgees dedy @ il f
De plus, oht®sttdanmnsclandi dat quee Ille rlee catiesurme(ncto rlrae cctoe
surtout ®viter | e@b®enuee | de caturs®West praat ilon, des digr es
inutiles), | &sti mpalsi eovtréeecteaurn de d®d @& icrrei te)t mmeutn tpRovui rds
l e hors sujveal opaur( ofuaimael-bdi bl eemenin fainee des ;connai
comme de faire renvoi (parfoi s@ratrst igliadteildleene,nt §araux
cult@xege &@mad ad r eneat plIri®f ®renc e .

Par ailleurs, pour ®viter | esr t ehfofge tasp h e ® gpaatrif fos s | in®saml
n®cessaire de se :reau @ dpltdues ide prus sf 6i s ravers au moin
programmer ce temps$fe€Carun professeur, et de surcro’
avoir une certaine ma ' trise ®erlia.l angue fran-aise, Y

Enfiénl, esst -Quomnegmard duwesujeectuepds®r un @crtstprada plt as:
n®cess@nr ®&cdi-cienaov.i ngt

La m®t hode de travail rev |l e ainsi des t@aandiodgtasr i ¢ @it
r®dactionnell e que r®fl exive.

L®crit, prenant appui sur des csaeanaiussanced®ecel tai e
sensibles duwthwjdet de travail guimerwmeltortl ®rde dter & ri®g

pens®e sensible de plasticien.
Si le jury valorise effectivement ce qui est démontré, articulé, explicité en lien étroit avec le sujet et fondé

par des connaissances et une culture solide, il nbest
l e regard et | e vocable juste sur une Tuvre, un groufg
llestdonc attendudelapartd 5un candi dat ~° | 6agr ®gation un devoir c

argumenté et référencé, sensible.

1.1 Introduction : structurer sa pensée

Lé6introduction permet justement de mettre e@roposgehace c¢

|l ien avec |l e sujet et de poser des jalons r®flexifs.
ses id®es et | es choix op®r®s ~ partir du sujet et de
une introduction,niune seul e probl ®mati que pour un sujepis donn®
ddanalyse en accord avec |l e sujet. Pour ce faire, co
en relation sont des ®tapes nddsugeten laiiméneesfinpedéveloppes uv oi r
une r®fl exion articulant | a probl ®matique d®gag®e, | e
Une copie pourra par exemple amorcer la r®flexion 7
avec lesujet, maiscel a ne doit pas en devenir une norme, Sinon
alors | e candidat. 1 peut °tre ®gal ement appr ®ci abl
réflexion, en fonction par exemple des périodes de création des Tfuvres, mai s [ a
contextualisation doit étre a propos.

1 semble donc indispensable de pr®ciser que | ddintr
requiert aucunement des propos généraux, approximatifs, construits avec emphase et/ou concernant des
®vidences sur | 6art et ne permettant pas dbdengager ur
Dans | e cas du sujet propos® sur cett gandoermtion dera, il G
matiére, des matériaux etde lamatérial i t ® c omme s uj et »adravers differénis partic gris d 6 ar t
qgudil ®tait i mportant :ldepréasentat®m, la présenhtatior et la théatrdlisatiom em s

étaient des pistes exploitables. Par exemple, « la transformation »devait r est er au cTur de |
pouvait °tre contextualis®e au regard de | dusage et
mat ®r i alit® dans des pratiques artistiques singuli r €
Nombreuses i ntroductions font r ®f ®r ence au corpus doéTuv

dans le sujet, parfois intégralement. Si leur présentation est un minimum attendu, peut-étre que celle-ci
pourra déja tenter des approches, rapprochements, voir mises a distances singuliers, en lieu et place des
simples plaquages de cartels ou dbéerreurs caus®es par
Dire que | es Tuvres du corpus sont de nature identigu



il convient dbéappr ®hender | es Tuvres avec plus de jus
7

I'l est essentiel de ne pas ®luder certaines uvres di
vous étes alors invités a en justifier les raisons.
Enfin, | 6annonce de | a probl ®mati que et de cell e du

introductive, qui présente tout simplement la direction de travail et la réflexion qui va se développer ensuite.
Il ne faut, par conséquent, négliger ni ce propos introductif car il donne le ton au lecteur, ni la partie
conclusive qui lui laissera une derniére impression : toutes deux doivent donc étre particulierement
soignées.

1.2 Analyses et appropriations rigoureuses, étayés et précises du sujet

De fa-on g®n®r al e, attachez de | d6i mportance ~ tous | e
aux conjonctions de coordination ou aux adverbes qui peuvent additionner, relier ou bien dissocier certains
termes du sujet et modifier ou nuancer le sens des mots.

En ce sens, |l a formul at i commaléu, squujietr eilncvieuaiicti |dbédaudnv enmob
exprimant | 6i d®e dbébune ®qui valoenmee .s ulj G&d n alayspernhebd ulvd e
de comprendre la transformation comme un point central et pas seulement comme un moyen. En

t ®moi gnant de cette transformation, | 6Tuvre fait de ¢

Certaines copies nbéont h®l as pas t®moi gn® de <cette
permette n t pourtant dé&eyoutureerabseheeaménoeqartielie ele traitement du sujet. De

pl us, la d®f inition des termes du sujet, en intervens:e
de la copie, cette étape doit permettre de faire émerger logiquement une problématique. Les notions
plastiques etles mots-c | ®s q u i sby rapportent doivent °Hnrfet,tr ava
seule une assise solide permet “ un raisonnement dé°t
Conduire une réflexion sur la « transformation de la matiére, des matériaux et de la matérialité comme sujet

dans | &@i6wvnmpkque donc idéalement de prendre en compte successivement les principaux

termes du sujet, de les mettre en relation entre euxetvis-a-vi s des Tuvres du corpus pr
« matiére », la « transformation », etc. pourront ainsi étre définis pour ensuite les mettre en relation a
dessein dodédexplicitation du sujet. Viendr ai td ee nl sbuaintad vy
gl obale du sujet) pour l es articuler avec | es inten
di spositifs pens®es par |l es artistes du corpus. Cet
progression dans | damtallys® mrius g et ad p@®d mi®v iae m.s i doda
gue |l a transformation de |l a mati re, des mat ®r i aux e
moyen mais comme une finalit® de | 671 uvr enap wihsq u &dedlulne
intention artistique au point de devenir | e sujet m°r
Enplusdesous-t endr e divers axes possibles dbéanalyse | i ®s

et de Il a mate®rialit®, Cc e O wqtte ttansforematiome une confrontatiofi entter av er s
| 6Tuvre et son propre processus de cr®ation qui se re
copie pouvait ainsi montrer le rapport complexe relatif a la notion du temps au sein de certaines?T uvr es

(le temps de |l a gen se de | 6Tuvre, de la d®finition d
transformation progressive, lente, figée, cyclique, programmatique ou hasardeuse, représentée ou

présentée, symbolique ou sacrée, artistique |, chi mique, é) | dedévierdysujet po@tseai t al
recentrer sur | e temps comme sujet de | dTuvre, en ®vac

1.3 De la problématique a I'annonce du plan

La probl ®mati qgue doi tdépoge enpluseurs éapes.rJa enpemitlesd® questions
peuvent précéder et introduire la formulation de cette problématique sans étre une solution incontournable :

l e plus important est de montrer qudel |l eeréfléexoomdéhe doui
bien approfondie. Pour <cel a, i faut sbaccorder et I
analyse des Tuvres; neencpoeruet mmoeimpsl agcuearnd | es Tuvres sont
observations et analyses croisées.

Mi eux vaut ®viter | es |listes de questions (dbéautant p
dans les faits, perdent le lecteur dans un dédale et déploiement de possibles. Choi sir cbéeist r en



devient alors plus efficace de resserrer le(s) questionnement(s) pour mieux mettre en exergue une
probl ®matique efficace et ainsi davantage raisonn®e ¢
R®di ger une probl ®matique ° partir ddédun sujet impliqu
modifier, tordre ou plier le sujet. Dans le cas présent du terme « transformation », celui-ci peut facilement
étre remplacé a partir de la définition du verbe transformer (« rendre différent, faire devenir autre, modifier

entierement»®) abouti ®eanddunel modi fi cation compl te, associ
matiére.

Ceci per met ddéaboutir " des questionnements pr ®al ab
guestionnements préalables constituent en quelque sorte une mise en lumiére du processus de
formalisation de | a pens®e. La probl ®&matiqgue e&l@®coul e
étre aboutie tout en dévoilant le processus de transformationde lamatierequ 6 el | e met en | umi

le processus de transformation de la matiere, des matériaux et de la matérialité peut-il devenir un élément
central de la démarche artistique ? Ces questionnements nous aménent logiguement a nous demander en
quoi, les mouvements, les modifications de la matiére, des matériaux et de la matérialité peuvent constituer
le sujet-m°® me de PRPO6Tuvre

Au sein de plusieurs copies, de nombreux candidats ont oublié un mot (« transformation », « matiére » ou
« sujet »), transformant, pour le coup, le sujet. Certains se sont aussi appropriés efficacement le sujet en

all ant jusqud” guestionner, au sein de |l eur probl ®rt
transformation, sans sbéextraire c¢wjeuj a@dtandanddriotear rmee du
de | 6i d®e que ®d] uetreqestceacheiv sbexpri me comme fluct
en rien | 6abouti ssement de | 6Tuvre, et constitue m° me
1 ®t ait aussi possible ddédinsister sur une mise en t
tansf ormati on et | 6abouti ssement de | 6T uvre.

En revanche, il néest ni attendu, ni n®cessai tlae, ni
probl ®mat i qué. sRiri®@fa@rteerds qudell e trouve sa place dans

accompagnée de cette indication quelque peu systématique. A partir du moment ou elle est énoncée, la
problématique est repérée par le lecteur-correcteur, car elle propose souvent une reformulation du sujet
sous une forme interrogative (questionnementdirect avec un point doéinterrogatio

déinterrogation) et | a pr®sence dbébune mise en tensior
De m° me, l es d®f initions, | 6analyse croi s®e des ter me
point besoin dé°tre annonc®es en tant que telles, mai
Attention aussi a bien choisir les mots et leur ordre pour définrunax e de travail, cel a s
déterminant. Les deux propositions suivantes se ressemblent mais engagent une réflexion partiellement

différente: «Lamati " re comme suj et»olu«lmeetmiree esmn Tluwwree de | a
transformation comme sujet ».

Enfin, |l a pr®cision port®e ~ | 6annonce du plan est ur

de clarifier la réflexion autour de la problématique retenue, et d'accompagner, guider, le lecteur vers les
enjeux plastiques du sujet proposé que le candidat aura relevé et questionné.

1.4 Qualité rédactionnelle

Pour conduire un écrit et un développement a la hauteur des attentes, il est obligé de maitriser le
vocabulaire spécifigue, comme courant ; de choisir les termes les plus adaptés. Le vocabulaire et le

|l angage plastique sont pr®cis et ne peuvent °tre remp
Développer une idée autour de la semi-préciosité de matériaux implique par exemple de maitriser le terme

« préciosité » comme étant lié a une valeur marchande importante mais aussi une forme de raffinement

voire de délicatesse.

Par ailleurs, mettre en tension des notions est nécessaire pour construire une pensée de facon dialectique

mais les couples de termes opposés tel que « lourd / léger » ne permettent pas a la pensée de se

d®vel opper dbéune fa-on subtile, nuanc®e et pr ®cise.
de couple de termes opposés ne relevant pas directement du champ des arts plastiques.

3 https://www.cnrtl.fr/lexicographie/transformer



https://www.cnrtl.fr/lexicographie/transformer

On constate que des candidats avaient du mal a exprimer une idée avec des phrases simples ou en phase

avec |l e sujet. Sb6il est donc pr ®f ®rabl e doéo®viter | es
déun sujet, doébun verbe et ddédun compl ®ment

Par ailleurs, certains candidats ont démontré des qualités indéniables en maitrisant de fagon trés opportune

et ponctuelle un vocabulaire ™ dimension scientif
avec précision. Ainsi le terme «rhéologe»a per mis d6é®voquer dans unhe ¢
Michel Blazy, | 6 ®t ude des ph®nom nes qui conditionnent I
(plasticité, viscosité, élasticité)?.

I'l est donc conseil |l ® a u xocabulatreyan particulienadpartir dets seufgran@d@so f f e r
notions (« notions récurrentesé ) des pr ogr a mme s(« Esdaeer Rorene, Matiare, tumigre,e s
Couleur, Corps, Support, Outil et Temps »).

Constituer des fiches de révisions a partir de ces notions ouvrant sur des termes connexes et notamment

leur définition, nous semble opportun a la lecture de bons nombres de copies.

Par exemple, pour parfaire ses connaissances sur la « matiere e , il serait utile de
«physique », etenp ar t i anelde s s déflnifons® qui permet de relier la matiére et la perception,

| 6exp®rience sensorielle. Ce terme per met déo®voquer
mat ®r i aux engag®s dans | 6Tuvre ettatelreur s rapports sens
Pour aborder la « transformation de la matiere, des matériaux et de la matérialité », il était donc intéressant,

|l ogique et porteur de prendre appui, sur un vocabul ai
citation de Lavoisier. Ainsi un candidat a pu évoquer une entropie intrinseque des matériaux en précisant
gudentropi e dédsadrewde la matire»®ect que ce ter me par action ®t y mo |
de se transformer ».

Il est enfin déconseillé de chercher a éleverartifi ci el | ement son niveau de | angue
inverse de celui escompté. Multiplier sans en démontrer la maitrise, les termes scientifiques ou les concepts

phil osophiques, et sans que cela ne vpasraconemardé pe i ci t e
jury a donc valorisé les copies élaborées autour de phrases correctement construites, de juste longueur,

prenant appui sur un vocabulaire précis et dans lesquelles chaque idée est introduite, articulée, explicitée,

chaque argument justifié.

[
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1.5 Importance de la conclusion

1 est important doé®viter de terminer |l a copie en ul
nombreuses copies pr®cisent en effet text wment:l«&Ement |
conclusio n n o wy & Conclusion:é . Ce ndest pas une remar que S e
artificiell ement marquer un changement qudil est pour
et habile : saut de deux lignes (deux fois plus de lignesavant | a concl usion et apr s
les parties) et engager la conclusion par un connecteur conclusif simple comme par exemple « Ainsi ».

Par ailleurs, r®sumer | e propos du d®vel oppement de m:
facons suffire. Il faut trouver une maniere de mettre en valeur les éléments de réponse qui vous semblent

pertinents. Puis il faut aussi prendre la peine de donner un peu de hauteur a la réflexion en ouvrant votre

conclusion parexempless ur dodéautres domaines artistiques ou sur
impliquant une autre forme de transformation, ou encore une référence philosophique liée directement ou
indirectement ° la transformation ou 7~ la mati re treé

2. Tirer parti d’une culture et d’'une sensibilité de plasticien
2.1 Contextualiser les ceuvres du corpus et les mettre en dialogue, voire en tension

Dans | e sujet propos®, | e candidat ®t ai ttransfarmatian®, =~ r ®f
« matiere », « matériaux », « matérialitéeé et | 6 expujeestsi dans b.Olfétaw domc dodar t

4 https://www.cnrtl.fr/definition/rh%C3%A9ologifd'apr. ADR.-LEGR. 1981) TLF : Trésor de la langue Frangaise informatisé |
http://atilf.atilf.fr/tif.htm | ATILF / CNRS Université de Lorrain

5 «Qui a trait a la matiére, a la nature, aux corps en général, a la réalité matérielle perceptible par les sens ou aquiopsatvétisjectivement»
https://www.cnrtl.fr/definition/physique

8 https://www.cnrtl.fr/definition/entropie



https://www.cnrtl.fr/definition/rh%C3%A9ologie
https://www.cnrtl.fr/definition/physique
https://www.cnrtl.fr/definition/entropie

logiquement attendu de relier les différents termes et de donner une place centrale au terme

«transformationé dans | 6artscautttéesdsntavmes| @au sujet. Ainsi, i
de la transformation de la mati re/ des mat ®r i aux/ de
transformation fait sujet dans | 6Tuvre dbart

Comme nous pouvons lufeddsdoeumegne du sejdt, le cordusaproposait des pratiques
artistiques diversifiées voire méme par extension une approche a tonalité scientifique et donc transversale.

En ef f et , Trhit® &lgnentaitie de cthimie, présenté dans un ordre nouveau et dodéapr s |
découvertes modernes. Paris, Cuchet, 1789. Tome premier, Partie |, Chapitre XIIl, extrait p.101,
ddAntoine Laur eflt7914gvyoi®tiaernt @Uh74ddDcument porteur dans
la matiere, et ce de maniére plurielle. Tr s peu de candidat ont su sdappu
le curseur des opérations plastiques que les autres documents supposaient. Trés souvent cette citation fut

| 6obj et dbébune accroche possi bl e au ufunejaenesur®@dedarcapie,ant d a
l es principes de transformation, de fermentation et d
r®action chimiqgue s6é6®tiolait et | e document fut trop
parti et donner une place structurante dans le déroulement de la pensée. Ainsi, la citation de Lavoisier

évoquait le parti-prissuivant«qu 6i | néy a que des c hanansicsdapiesipposd es mo
gue | dart ne peut av oetransformatian exéuerr permattant de dobnerdorme ald 6 u
matiére et renvoyant indubitablement a la pratique artistique.

La Mer de glace, de Caspar David Friedrich, 1824, est une peinture qui convoque de maniére frontale la

pr®domi nance du (genre) paysage sur | 6homme. Ef f ect
| 6observer, l es saillies de glaces (avec une composi
au détriment du Naufrage, de ce bateau jouxtant cette masse ° | 6 ®
devient pr ®t exte ° parler de | a puissance de | a nat
plastique, ces différentes plaques pouvaient aussi renvoyer au travail latent du peintre, la superposition de

touches, de strates picturales qui sbaccumul ent, sobel

r®efl exions similaires permettant dOentrer c ohispite t emen
au profit du travail de la matiere qui varie et change se reliant donc a cette esthétique romantique :
empilement aléatoire, brisures, paysage dépeignant un épisode tragique, hostile voire chaotique pour
| 8homme. Débautres cpasidatste doaben®i einame | 6homme e
simplement sur des consi d®rations descriptives voire

LO6i nst alMiche Blazy Baliguet final, du 10 mai au 15 juillet 2012, met en place un dispositif
coh®rent avec | 6®chafaudage ®v oqgu aaentcours n. Selonlesherairesuct i on
d®f i nis par | 6artiste, |les jardini res se remplissent
entre | 6eau et | e ,k apeaateur est saisi pat le tasacté®erephermere de la matiere
renvoyant a la pratique du « work in progress », du fait de la fragilité de cette mousse et des formes qui
interviennent de mani re al ®atoire s elisdedieuldesréceptioar i at i
de I dinstallation et son architecture p®renne, stabl
percevoir | 6essentiel concernant cette installation,
toutcomme | es r ®si dus que | diuvre peut supposer sur | e s

olfactive), en écho méme par rapport au titre donné. Il aurait été aussi intéressant de se positionner en tant
gue spectateur, la matiére est « en train de se faire » ce qui differe grandement des autres documents
proposeés.

Pour Kathleen Ryan avec Pleasures Known (plaisirs connus), 2019, a nuance est autre ¢
l eurrer |l e spectateur par l a mati —r e celle-ci o effatale t I 61
processus de d®composition |i®e aux mati res organiq
dans sa forme, dans sa coloration. La transformation nous améne a poser un nouveau regard sur la

pourriture, le laid. Ici, Kathleen Ryan transposed 6une part cette dualit® par | a
employés : les pierres précieuses qui renvoient au sublime, & la délicatesse et qui remplacent la pourriture,

|l e d®chet en d®composition. Leud rlud tpisérarld per cdawr e.i |
convoque aussi des temporalités et ce a plusieurs niveaux : le temps de la pourriture (le caractére chimique)

en parall le |l e temps aussi de conception de | 6Tuvre,
ddune temporalit® | ongue, habile et fastidieuse. La r
au genre de la nature morte et a la vanité qui convoque de maniére allégorique le cycle de la vie. Beaucoup

de candidats ont eu des difficultésa®c | ai rer ces temporalit®s multiples,

judicieusement fait ®cho " Il a tradition de | a vanit®

|l a pr®sentation de ces fruits en | dassociant avec cet



Enfin, | @ortinnegBoegnat,&e dernier souper, 2019, est un banquet composé de treize couverts,

la vaisselle est moulée dans de la Jesmonite, résine calcaire, poreuse et beige donnant un aspect ossifié.

Bi en s %r, il sb6agi t niabéremprend ome direension imgotanta reliéeala ptésence

defaccsi mi | ®s déinsectes et dbébune couronne dé®pine faits
et de ses apétres. Il a été appréciable de la part de certains candidats de relever les aspérités, les manques

de la matiére sur certains couverts ou objets mais il faut que ce propos puisse aussi étre mis en exergue

avec |l es os de volailles. La question ddune nature mo
sbarticwel gmr aazvméed Ide Kat hleen Ryan sur ce point, <car
comme la convocation du réel.

Si la présentation faite suprades T uvres est successive, une pr ®sent a
corpus dbéiuvres est attendue et pr ®f ®r abl e. Ainsi,
démarche de Kathleen Ryan et de Corinne Borgnet dans la présentation et la représentation de la
transformation de | a mati re pour faire r®f ®rence

Mi c hel Blazy |l a temporalit® sdéinstitue par un cycl e,
fermeture du lieu (Collége des Bernardins). Il était donc possible de voir dans les documents la matiére

fig®e (Caspar David Friedrich, Corinne Borgnet, Kat h
plus processuell e, ®volutive de dcampanaives étaieet possibiess h e | B
comme | es aspects illusoires, |l a mise en sc ne et do
le rapport au spectateur et in fine la question du Memento Mori (« Souviens-toi que tu vas mourir ») : « La
chose fait un chemin de vie, nait, meurt etrecommence &é ( Mi ¢ h el Bl azy) . Le regard
aussi par cette faculté a pouvoir comprendre ce qui est iconique et a travers les constituants plastiques

(dont 1l a blancheur dan sétrerelevéesei gunestonnde)) pouveirsen gégager ani t

sens, une sensibilité.

2.2 Savoir exploiter les titres et les légendes afin de comprendre la nature et I'intérét de chaque
document

Dans le corpus documentaire proposé, les titres et légendes (dimension, échelle, lieu) avaient une

i mportance dans | a compr ®hension des documents et il
La Mer deglace ®voquai t Il e lieu et donc | 6espace de |l a sc r
explicitement. P el Blazy, lleditrelBour et fiha faidhit référence au processus méme

de jaillissement de |l a mati re et donc au caract re ®

de Corinne Borgnet, Le dernier souper, cela faisait référence indéniablemental6i d ®e doéun der ni e
renvoyant a la Cene (dans la religion chrétienne au dernier repas que Jésus-Christ prit avec les douze

apotres) donc encore a un temps précis et finalement aussi a la question du geste.

En outre, il est vivement recommandé de prendr e en consi d®r ation tous |l es ¢
dimensions y comprises. Certains candidats se sont ainsi emparés trés largement des indications données,

ce fut le cas notamment avec le travail de Kathleen Ryan et les fruits disposés sur une remorque, dont la
repr®sentation photographiqgue donn®e permettait ddéen

déappui, et conf®rant aux fruits un volume surdi mens
cette référence, aussi, révélait le simul acre et |l a constitution de | 6Tuvr
Borgnet avec |l 6utilisation de | a Jesmonite et dbdéosser
Autre rapprochement possible avec | e lieu dbéexpositi
MichelBlazy r ® v ® ant un espace qui sbest p®renni s® dans |
duXlll*m™ s i “cl e, monument historique, culturelé) " 1086ins
temporaire.

En d®finitive, ladis®ladiqés)lelieustnedss parametses dont kes candidats peuvent
sbemparer pour ®t ayer | 6anal yse produite et ai nsi
déoppositions (mati re, temporalit®, cornteaxt ed)d.auTirr es

pu asseoir leurs analyses et mesurer la cohérence de leurs propos.
2.3 Savoir dépasser la simple description pour exploiter un corpus d’ceuvres et ce qu’il convoque

Il a été remarqué que de nombreux candidats ont une difficulté réelle a passer du stade descriptif au stade

analytiqgque. D®crire cbest repr®senter en d®tail des t
transcrire © |1 06®crit ce que | don voit pour engager e
cbest d®composer un tout en ses ® ®ments constitutifs

en somme) et donc le comprendre.



Les notions que pouvaient sous-tendre les documents sont en ce sens importants car ils permettent de

synthétiser une analyse pour ensuite mieux confronter les documents et révéler la diversité des démarches,

des partis-pris que propose le corpus. Les copies les plus riches ont été celles qui faisaient un effort
ddanal yse compar ati ve mastlleimBtant antenson.Cenrtparer éqeivaut aréveléri o n

et mettre en tension une somme de notions pour mettre

Ainsi, la notion de mati re et de sa t maurellementsaat i on

tourner et se relier au fur et & mesure vers les matériaux, la matérialité dans la pratique artistique. Beaucoup

de candidats ont occult®s certains termes du sujet. |

complexité quipouvai t sb6en d®gager dans |l es associations, | es

qui ont pu sbdbaccaparer et jouer sur des |l eviers notic
o S

l 6outil, du u des gestescowl edire,n lean Isiébd me erlr dgfefaett,

Enfin, il ndbest ici pas vain de rappeler que |l es meil
personnelle solide, certaine et riche : au champ référentiel aussi large que précis. Cet apport vient

i nd®ni abl ement enrichir | e propos et atteste de conn:
proposé, fussent-e |l | es aussi pertinemment reli®es et articul ®e
dansun écritquine faitqueplagquer des r ®f ®rences et fait infructueuse
ancrage.

2.4 L’usage des schémas et des croquis en question

Pour cette session, certains candidats se sont investis dans la réalisation de schémas (sous forme de carte
mentalehe ur i sti que) ou de croquis. Nous rappelons que | 6¢
synth se ndbest pas une obligation (depuis 2018)- et qu
value, un éclairage nouveau, quand la rédaction ne sulffit pas.

Quelques candidats ont donc utilisé cette présentation sous forme de carte pour condenser leurs pensées,

voir compenser un ®crit mal men® ou gagnher du temps dasa
nbest dans ces cas pas porteuse.

Lésage des croqui s, S i besoin, doit venir soutenir |
pour révéler visuellement ce que les mots ne peuvent montrer. lls révélent aussi des capacités graphiques
qgui, sobéils attest esentpasldlectewr indiffarént. Ausssles candidats sbrh éncsouragés
" sbébentrainer r®guli rement © r®aliser des croquis d¢

3. Conclusion

L6®preuve de culture artistique et pl asti qanalyser,onj ugu
comprendre et mettre en regard les pratiques proposées, les relier en mobilisant un champ référentiel large

et actualisé. Puis, les confronter et mobiliser un savoir-faire méthodologique qui permetd 6 ® | abor er un
réflexif structuré. Comme tout e acqui si tifa@anrededun !l sawaivri ent donc dé
réguliére a cet exercice, tant dans le maniement de la langue (trace écrite) que du geste (croquis) et de la

gestion du temps.

Pr®parer cette ®preuve eandeaatriesdHepasr®@ngagrgad@@u
l es livres et ouvrages dobart cbest prendre |l e temps
et vérifiables.

I'l convient enfin de ne pas f ai r edeskecomassanaesli@gsquesy ve un
mai s bien dbéen faire un temps durant | equel | e candid
appui justement sur ses connaissances, pour montrer sa capacité a problématiser.

O
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Rapport sur I’épreuve de pratique et création plastiques

Cadre réglementaire de I’épreuve de pratique et création plastiques : réalisation d’un projet de type
artistique

« 1° Epreuve de pratique et création plastiques : réalisation d’un projet de type artistique.

L6O®preuve se compose ddune pratique plastigue ~ vVvis®e
déappr®cier |l a ma trismjcedun dgee dtae pmprrdf esduino rprelf ess e
sur ses compétences et engagements artistiques : la conception, les modalités de réalisation et

| 6explicitation dbébun projet de type artistique.

D®r oul ement de | 6®preuve

a) Projet et réalisation

Apartir doéun sujet ~ consignes pr®cises et pouvant s
®l abore et r®al i se un projet " vis®e artistique au

di ff®rents modes doexpr énessions,avec desimogensuraditiannels,actualiséso i s d
ou numeériques, ou croisant ces diverses possibilités. La réalisation de ce projet peut-étre une production

achev®e ou, pour des projets de plus grande sgcep!l eur
architectural ou | e paysage, d®marches incluant |l a pe
des moyens plastiqgues (esquisses, maquettes, i magesé

contraintes matérielles du sujet et du lieu dans lequel elle se déroule. Les moyens de production (outils,
matériels, matériaux, supports) sont a la charge du candidat.
b) Exposé et entretien.

En prenant appui sur | a production achev®e @résedtea pr ®s
et explicite son projet (d®marche et r®alisation). Ce
déo®valuer | es capacit®s du candidat ° soutenir | a com
et & en permettre la compréhension.

Dur ®e de | 6®preuve

- élaboration du projet et réalisation : huit heures ;
- exposé (présentation par le candidat de son travail) : dix minutes ; entretien avec le jury : vingt minutes.
Coefficient 2. »

¢ La pr®sente not ¢ualiser lgsoégles retativgsaux procEdurdsd rmogens techniques et

mat ®r i aux, format s, supports des ®preuves plastiqgues
Capes et agr®gations dbéarts plastiques ;

- épreuve écrite disciplinaire (épreuve d'admissibilité) du Capes externe et du troisieme concours du Capes

d'arts plastiques ;

- épreuve de pratique plastique accompagnée d'une note d'intention (épreuve d'admissibilité) de
l'agrégation externe d'arts plastiques ;

- épreuve de pratique et création plastiques : réalisation d'un projet de type artistique (épreuve d'admission)

de l'agrégation externe et de I'agrégation interne d'arts plastiques.

Elle remplace la note de service n° 2016-182 du 28 novembre 2016, qui est abrogée.

| — Dispositions communes

Les techniques sont laissées au choix du candidat dans la limite des contraintes et des consignes du sujet.

Les matériaux a séchage lent sont a proscrire, les médiums secs (fusain, pastels, craie, etc.) sont a fixer.

1 est rappel ® g u encalradegecrutemert, palirdes raiséns de sécurité, les produits

et matériels suivants sont interdits : bombes aérosol et appareils fonctionnant sur réserve de gaz, appareils

a production de flammes vives, acides, produits chimiques volatils, inflammables ou toxiques.O

Concernant les fixatifs, il convient que les candidats prennent leurs dispositions pour utiliser des produits

et des techniques ne n®cessitant ni pr®paration pende
Sont également interdits tous les matériels bruyants, par exemple les scies sauteuses et perceuses. En

revanche les séche-cheveux sont autorisés.

Léusage du chevalet est possible sauf indication con
déutilisation, | e c¢hewarhjasisateurseducomcouss. pas four ni par | e



Les matériels photographiques, vidéo, informatiques, numériques et de reprographie sont autorisés. La
responsabilité de leur utilisation et de leur bonne marche incombe au candidat. Les candidats produisant
avec des moyens numériques doivent prendre toutes dispositions avant les épreuves pour travailler sur
des équipements et avec des logiciels vierges de toutes banques de données (visuelles, textuelles,

sonores, etc.). 1 ne sera f our nccésmarrbrahcbkesenvélegraquei s at e u
usuel.O

Léutilisation des t® ®phones portables et smartphones
pendant |l es ®preuves dbéadmissibilit®. Toutefois, el
ddaidamsi on des agr®gations sauf indication contraire |

fonctionnalités sans fil et avec des applications vierges de toutes banques de données (visuelles, textuelles,
sonores, etc.).

Il — Dispositions spécifiques
[ €]

3) Précisions sur les conditions de production de I'épreuve d'admission de pratique et création
plastiques : réalisation d'un projet de type artistique des agrégations externe et interne
Tout autre document de référence que ceux qui peuvent étre fournis avec le sujet est interdit. Est donc

proscrit | 6usage de bases de donn®es multi m®di as, i C
support que ce soit, y compris nhumérique.O

Dans | e cadre sp®cifiqgue de c¢esmaipet a fovmelsguedetcandidat s si on
souhaite introduire dans sa production doit obligatoirement donner lieu & transformation ou intégration

pl astiqgue pertinente et significative. En cons®quer

manufacturé est proscrite, de méme que sa présentation non intégrée a un dispositif plastique produit par
le candidat.O
Comme pour toute autre technique, les composantes numériques des productions sont réalisées dans le

cadre, |l e lieu et |l e eempsdi mpasttidaea Ed6@ppbkugae @Gour
numeériques.
1 néest pr®> uUu aucune mise °~ disposition de gros mat¢@

moyens dbéexpression artistique suscdeapttsi.blPeosurd onettrter emi
sa pratique plastique, il appartient donc a chaque candidat de prendre toutes mesures quant aux outils et
équipements qui lui seraient nécessaires. Néanmoins, ceux-ci doivent satisfaire aux dispositions
communes de | d@pnt ke indeationa relatives aux matériaux et aux procédures, aux

possibles limites fixées par les consignes du sujet, comme aux contraintes des lieux dans lesquels se
d®roul e | 6®preuve. &

NB
Des repéres bibliographiques et sitographiques relatifs a cette épreuve sont proposés dans les annexes
de ce rapport.

Remarques générales

Ce rapport de jury, portant sur | 6®preuve de pratigq
| 6®valuation des producti ons et tretien)sles sandidatede éasesson or al ¢
2022. 1l est, de fait, un outil nécessaire et profitable dans la préparation des futurs candidats au concours.

1 a entre autres objectifs de proposer un ®clvairage
et l es comp®tences ° d®vel opper, voire ° consolider
| 6agr ®gation i nt e Carappod demtratissi dgnierades infaymeagoss. pragmatiques qui

permettront aux futurs candidats de se préparer dans les meilleures dispositions.



1. Un nouveau lieu pour pratiquer et créer

L6®preuve de pratique et cr®ation plastiques de | a s
d®r oul ®e pour une secon dnepéfledyos. Lesaandidats admissiblesseasomtvud e | & |
of frir Il es meilleures conditions possibles pour passe
a ®t ® | e gwnspéde kyen. @eksi-cligl ~ | darri r e dtpiedset pereettaiteagxt s i t u
candidats de d®poser ai s®emetntadeus fmadi®riite® pourdelndirr
dans | eur espace de <cr ®ation f %t tr s appr®ciable e
pratique.

Une épreuvedepr ati que dont il faut se r® ouir de | d6existen
concours et quobelle permet de mettre en Tuvre et sonc
ici en fonction, et qui acceptent par ce biaisdese (rekymet t r e ®gal ement en Tuvre.

1.1 Les conditions de création

Pour composer, chaqgue candidat dispose dodébune table (°
9 mj recouvert déune b©che noire de protectdib@amutdess
espaces attribu®s " dbdautres candidats. Chaque espace
Des points dbdeau sont ° disposition (toilettes de pa
sont homogeénes (lumiére artificiel e ®gal e pour tous | es candidats) . El

percevoir convenablement les projections vidéo.
Trois éléments doivent étre ici rappelés :

T les candidats ne peuvent b®n®f i ci er ddaucume aid
mat ®r i el dares | 16®pspavee ghAucbeurchast ot ®ddD@®st mi s
exemple. Les candidats sont seuls responsables de leur matériel (matériel numeérique compris) et
des moyens de leur acheminement.

1 Aucun des espaces de trava i | ne dispose ddébun mur : |l a parfaite
donc respectée grace a cette configuration. Les candidats ne choisissent pas leur espace : il leur
est attribué a leur arrivée. Les emplacements sont ainsi nommeés et repérables par un plan quadrillé
de chiffres et de lettres dont certains candidats ont stratégiquement su tirer parti dans leur
proposition au regard et en résonance du sujet donné.

T L6®preuve de pratique et de cr ®at i -cheveug paurslda i ques
réalisation de la production. Mais celui-ci ne doit toutefois pas étre continu afin de limiter la géne
phonique pour les autres candidats.

Le jury remarque que | a grande majorit® des candidat :
adaptaton montre une aptitude professionnelle majeure :
et ddéajuster sa pratique en fonction doéune tempor al
demandée aux éléves et il est apprécié de constater que les enseignants sont aussi en mesure de la mettre

en Tuvre 7 leur endroit. La r®ussite ° | 6®preuve de |
l e fruit dédune r®elle et intense pr®paration. Les ¢
connaitre le lieu, ses contraintes et ses qualités. Les candidats qui ont une pratique avérée et une
organisation éprouvée gagnent un temps précieux dans cette épr euve exi geante dbéune
heures.

Soi l appara’t que pouil al prmajioriet ®Redee ¢endideéat £) es
du sujet, celles et ceux qui se sont quelque peu précipités dans leur réalisation et font fi de ce temps réflexif

se trouvaient bien souvent dans une zonpeopos bre der anc e
I 6 e nt Mieuk va@ donc se mettre dans de bonnes conditions de création en considérant également ce

temps comme intrinséque a toute pratique.

Etsilaproductiondoi t °tre ter mi n®eedr dHi(sisluendest hplitus possi bl
de la déplacer passé ce temps réglementaire), les futurs candidats doivent savoir que le rangement et
nettoyage de cet espace de travail, ‘quliéideyileunate £ sipuaic



1.2 Les conditions de monstration

Léespace d®di ® au candidat pour |l a conception et | a |
celui dans lequel le travail est montré, soutenu par un oral et questionné dans un dialogue constructif entre
le candidat et le jury. Le candidat doit donc faire un choix sensé et sensible sur le positionnement de sa

production dans | 6espace qui I ui est attribu®. 1 doi
de d®finition de | 6espace pr opi cé&intégré hsaez matiiellerheatypare per
la majorit® des candidats. Toutefois, cet ®gard pour
candidat s. A titre dobéex e-bopse eositionnée dars urudnglet nerlagsseqas r o n d e
penseret ne d®montre pas que | e candidat saisisse qubobel
apprécier toutes les qualités et les différents aspects. Ou encore, un candidat désignant au jury un

empl acement sur | e ¢!t ® dadoongee ppur é&rdapprdciéecda facg.u i est pour
Rappel ons ici gue | e candidat d®t ermine | 6empl acemer
mani pule null ement | a producti on, proaucton, gouriladécauvrit | i br
etlarevor en amont et ~ | 0 iAiessdore, ledcandidatdoitpensenlapacealsjury mais

ne pas formuler doéinterpr®tations hoOtives eu ®gard | ¢
Si donc | a pr®sentation de | a pr ordalisation (cemui poSesonpma s ®t ®
toute question), i est n®cessaire de prendre un mom
observer-avec | a distance critique -sa®oa@ustisnaenrfage ua troquisn AT i |
relevercequise voit et se r®v | e nouvellement, pour dbéune
guestion de |l a pr®sentation) et -ddanaldterpsppéparatoireb ur pr

précede la soutenance prévue les jours suivants. Le jury invite donc le candidat a travailler sa mémoire
visuelle avec des notes et croquis.

Retenons qub6au regard des programmes dbéenseignement,
disposition, son exposition, est une compétence que les enseignants doivent solliciter dans la pratique de

leurs éleves. Il peut donc sembler incongru que cette « compétence exposer » soit parfois minorée ou

ignorée de ces mémes enseignants dans la présentation de leurs propres productions.

Au sujet des dispositifs de présentation, une nouvelle fois, le jury met fermement en garde les candidats

tent ®s par l es disposeéentmafisnode Lps ®R®Rd ®tmaetnit sn dfec [d& s p o ¢
prédécoupés, pré-t r ou®s, pr ®peints, pour | es guwebplace lesldifféneats r est e
®l ®ments pour proposer une production fipasse partout
candidats au moment de | 6®valuation. Déabord, par ce
(tout élément apporté lej our de | 6®preuve doit °tre cr®® ou modi
productions préconcues ne peuvent, de toute évidence, former une réponse spécifique et singuliere au

sujet proposeé.

Enfin, aucun des espaces de edean®epburréaiseretpréseeterimtavalt r at i
pl astique. Cette absence de mu r ne doi t pas avoir
bidimensionnelles, devenues plus rares dans cette épreuve. Les pratiques bidimensionnelles peuvent

s 6 e x p 0 s e rtre aosséssallatablé ou a la chaise fournie, étre disposées sur un chevalet ou sur un

dispositif sommaire de présentation construit par le candidat. Dans ces cas, le chevalet ou le dispositif ne

sont pas consi d®r ®s comme dierss t®d I®metnit sn clomesltd tpda utf s° t
pour lever toute ambiguité). lls peuvent alors étre considérés comme substituts du mur permettant une
présentation frontale du travail. Ce rappel entend ainsi rassurer les futurs candidats pour que ceux-ci ne
restreignent pas | eur pratique plastique |l ors de | 6®p
dessin ou de la peinture.

2. Le sujet de pratique et de création plastiques

2.1 Composition du sujet
Le sujet était, pour cette session, compos®

e phrase : ¢ La nature noes
guatre reproductions %

- Léonard De Vinci (1452-1519), Vieil homme et étude de tourbillons, 1504-1506, plume et encre, 15,2 x
21,3 cm. Bibliothéque royale, chateau de Windsor. Royaume-Uni.

- Piet Mondrian (1872-1944), Tableau N° 2/Composition N° VII, 1913, huile sur toile, 104,4 x 113,6 cm.
Fondation Solomon R. Guggenheim, New York. Etats-Unis.

- Joan Fontcuberta (1955-), Hydropitheque du Cerro de San Vicente, 2006, photographies, tirage
chromogénique, 120 x 120 cm. Initié a Digne dans les années 2000, ce projet artistique a trouvé des



prolongements a Annecy et a Salamanque. Photographies prises au parc archéologique Cerro de San
Vicente situé dans la ville de Salamanque en Espagne.

- Bianca Bondi (1986-), Posy (Bouquet), 2017, cuivre, sel, quartz, coquillages, Anigozanthos (végétal),
solutions chimiques diverses, 30 x 20 x 20 cm. Galerie Carrington, Gand, Belgique.

Loincitation text uedlolEeu gr enper eDred iE863) exirake deilkt REY8id bitteraire
de Charles Baudelaire (1821-1867), Pour Delacroix, Editions Complexe, 1986, p. 24. : « La nature

cependantesti ndi spensabl e car, ai nsi l e disait fort justen
se compose pour | es mots de tous |l es objets visibles
premier Il 6a dit, ¢ | a nat ur devantdeemature aleinb°ume ,dicc@& d soth na o
i magination qui fait | e tableau e. e-photagraphia, deoJean- de | 6
Claude Chirollet, Editions Connaissances et Savoirs, Saint-Denis, 2016, p.78 : « Cette comparaison faite

parBaudel aire |l ui est inspir®e par | dédun de ses artiste
Del acroix, |l a nature est un vaste dictionnaire dont i
», écrit-il dans le Salon de 1846, et le Salon de 1859 évoque a nouveau la formule souvent répétée par

Eug ne Delacroix : ¢ La nature nbéest qudédun dictionnai

Quant aux incitations visuelles, elles proposaient un dessin, une peinture, une photographie et une

sculpture : autant de formes plurielles, figuratives ou abstraites, propices a moult propositions et directions

de travail. Léobservation de | a nature, scientifique
avec Mondrian, fictionnelle chez Fontcuberta, évolutive et poétique avec Bondi en est une piste, par

exemple, qui déploie bien des possibles.

2.2 Enjeux et observations sur la maniére d’appréhender le sujet

Si une sélection des documents est possible et parfois méme souhaitable, la citation ne pouvait étre
tronquée sans en altérer le sens. Ainsi, «xLa nat ur e nodest »geupduvait sedédaré dalannai r

seule prise en compte duterme de « nature »etc et ®cuei |l sbdbest retrouv® dans
nombre de candidats. La citation ndengageait pas non
« dictionnaire » (celui-ci ayant été moins voire trop peu pris en compte parnombredecandi dat s) . L O ®vV i
int®r°t de cette citation tient dbéabord dans | a relat
en convogquant ces deux ter mes. Bien des potentialit®
ces deux mots et les meilleurs candidats ont su en exploiter certaines. Toutefois, trop de candidats ont

souvent propos® des raccourcis excessifs dans | 6inte
des deux composants de la citation. Au surcroit, la réflexion que ceux-ci ont porté sur les termes du sujet

a ®t ® parfois tr s sobre en se r®signant ~ nbéenvisag

dans la citation.

Ainsi, le terme de « nature » ne se réduit pas seulement au vivant, ni au corps humain. Le jury regrette
cette trop rare prise en compte des différentes acceptions du mot « naturee et | a di fficult®
candidats a prendre une distance analytique et critique sur ce mot, comme a prendre appui de références
ou dobdaccept atdeaa trma énvianctienedss cultures occidentales modernes ou extra-

occidentales comme | 6indique ILantadtrwpe,| ogeen®ai | ¢ @9 !
au fil des trente derni res ann®es ncorcept unaabsracton. c el a
Cdbest une fa-on do6®tablir une -dumairs gurestaéepar tine sérilde s h u m:

processus, de décantations successives de la rencontre de la philosophie grecque et de la transcendance
des monothéismes, et qui a pris sa forme définitive avec la révolution scientifique. La nature est un dispositif

m®t aphysi que, qgue | 60cci dent et |l es Europ®ens ont i
humains vis-a-vis du monde ».

Quant au « dictionnaire », celui-c i ndest pas simpl ement et uni guement
Beaucoup de candidats ne | dont envisag® que sous | a

alphabétique sans considérer le dictionnaire comme objet éminemment culturel et par la méme, relatif. En
effet, celui-ci traduit, pour une langue donnée et dans un temps historique précis, un certain rapport au
monde. En ce sens, le dictionnaire est un objet remarquablement politique, au sens ethnologique du terme.

Aussi, | onitnaidree lobui ndvbeune | i ste de mots cl ass®s sel on
vu que le dictionnaire intégre dans chacune de ses éditions certains mots nouveaux en procurant ainsi une

visibilité et une reconnaissance aux choses désignées quand,par al | ~ | ement , il en extr
refusant d s lors [ 6int®r°t que | ui portait pr®al abl e
Le jury remarque aussi que |l a citation nda pas ®t® fi

il est nécessaire de rappeler que chaqgue candidat était libre de se positionner de fagon critique par rapport



cette phrase et qubéen aucun cas il né®t ait attendu
venue vérifier son adéquation avec le propos tenu. Il ne fallait donc pas nécessairement prendre cette
citation Apour argent comptantdo mais proposer dans un
pertinente entre le terme de nature et celui de dictionnaire. Le candidat était donc invité a se positionner
dans une démarche toujours singuliere et réfléchie vis-a-vis du propos affirmé dans la citation. Cette prise
de position devait faciliter la prise en compte des termes du sujet dans la production plastique produite et
aider ainsi le candidat a construire et exposer sa réflexion mise en forme par des moyens plastiques.
Enfin, le jury a fréquemment observé dans les productions plastiques proposées une difficulté & exposer
des intentions claires et questionnantes. Les productions les plus pertinentes présentaient toujours un parti-
pris affirmé, souvent audacieux et généralement profond. Il faut donc rappeler que la réussite a cette
épreuve nécessite une réflexion solide sur les enjeux que souléve le sujet mais aussi une capacité avérée
a rendre manifeste cette réflexion par des choix plastiques consistants et résistants. Ceux-ci ne peuvent
advenir que par un engagement réel du candidat dans une pratique assurément réfléchie.

2.3 Liens entre le corpus d'ceuvres, la pratique et création plastiques et la soutenance

L es 1 upvéseatss dans le corpus sont a considérer comme des apports riches et variés travaillant a

leur facon, sous un ou plusieurs angles, différents aspects du sujet proposé. Cet ensemble doit donner

matiére a penser au candidat afin que celui-ci propose, dans une production plastique réfléchie et maitrisée,

un traitement pertinent et singulier mis en forme avec intelligence. Il serait donc tout a fait hasardeux de ne

pas prendre en compt e | e-cidod étnp cossidéé coromeureesessourca etunc e | u i
moteur pour |l a r®flexion et | a cr®ation. De m° me, il
réelle capacité a prendre une distance critique vis-a-vis de celu-ci , gage doéune productd.i
référencée mais nécessairementémanci p®e . Cdest pourquoi nous rappelle
nba pas vocation © °tre un catalogue dans | equel | e
iconographiques ° r® nt®grer dans une ptoubadttectbieon p
supérieur a celui-ci.

Lors de | a soutenance, l e jury nbéattend pas une anal
propos®s (surtout | orsque | e travail pl astique pr ®ser
candi dat de commencer syst®mati quement | 0étrepstéricuipar u
viendrait réduire le temps de présentation et d'explication de la démarche et de la production présentée. |

s 0 a-dorsque le candidat prend appuisurl e ¢ or p u s-ddpointereergei a fait sens pour lui et ce

qui a nourri une réflexion véritablement plasticienne. Si cela ne peut pas et ne doit pas pour autant devenir

une régle, cette année quelques candidats ont proposé une explicitation de leur pratique avant de la relier

" des points soulev®s dans |l es Tuvres. l'ls 1le firen
intentions poursuivies. Des analyses fines et rythmées remarquées cette session encore, ont montré la

capacité des candidats - op®rer des choi x et " mettre |l es Tuvre
production plastique. Cet aspect de | 6®preuve ne peut
les futurs candidats de beaucoup travailler ces compétences analytique s , déexpliciter | eu
pr®senter | 6®conomie g®n®rale du travail qudéils prop
Enfin, il est wutile de rappeler que | a soutenance n
déhistoire de | d6art

r
c
| a

c
0

La cr®ation pl agti uwu®pesetuvau dilurst donc attendu de
plasticien 7 plasticiens et non ddéincarner une post
connaissances culturelles non pertinemment reliées a la réalisation ou compenser, par le verbe, des

fragilités plasticiennes. Les jeux de va-et-vient entre les documents et la production ont rendu quelques

oraux particulierement dynamiques et éclairants. lls ont notablement démontré les compétences des

candidats a se positionner comme plasticiens autonomes et engagés dans leurs pratiques. Ces allers-
retours ont aussi prouv® | 6app®tence des candidats p
avec | e jury un regard singulier sur | dart et |l a cult

2.4 Observations sur les pratiques et créations plastiques

Cette année comme lors des précédentes sessions, certains candidats ont montré une maitrise, une

justesse et une audace dans leurs choix plastiques qui les ont conduit naturellement a proposer chacun

une producti on pl astique pertinente et convaincant e
intellectuell e, une intelligence et une \agrégé etosi t ®
t ®moi gnant, sur <cet aspect, dobéun r ®el potenti el oot
leur enseignement.



Toutefois, le jury a aussi pu constater que des mises en garde réguliéres inscrites dans les rapports des

sessions précédentesn 6 avai ent pas ®t ® observ®es et que cela a |
pour les candidats. On rappellera ici les principaux écueils que tout futur candidat doit bien intégrer afin de

se préparer au mieux pour cette épreuve.

Le premier®c uei | , tr s souvent rappel ® dans | es pr®c®dent
transformés dans les productions plastiques. Cette année encore, plusieurs candidats ne se sont pas tenus
en conformit® avec | es c élestvertssementsguildueonté@ faip: enepléniecee, mal g
avant | 6®preuve et rappel ®s dans |l e document cadre du
nouvelle fois que tous les éléments utilisés dans les productions plastiques doivent nécessairement étre
transform®s ou modi fi ®s sur l e lieu et d a-deda dése t e mj

matériaux/objets manufacturés.

Le second ®cueil consiste en | 6empl oi de |l a fAstrat ®qgi
de monstration). La production pré-c on - u e et opti mal ement adaptabl e -~
inévitablement a proscrire. Le sujet proposé est une opportunité offerte aux candidats pour concevoir et
réaliser une production singuliére. Celle-ci ne pourra atteindre sa pleine pertinence si celle-ci est déja

pr®vue avant | 6 ®pr euve. Ce qui est demand® avec insi
r ®f | ®chi e, i nvestie mais encore mobile et adaptabl e a
remarque réitérée du jury ne rentre aucunement en opposition avec les pratiques construites au fil des ans
par | es candidats et mises en Tuvre |l e jour de | 6®pr
pour un candidat d dtaine etisolide.uQelk-ci pnon&rdral jupteneent caerobustesse en
t ®moi gnant de sa r®silience en sbadaptant au sujet p
sbagi-tdanpumsens-de venir avec un travail pr ®damswun autrd out ¢
sens-de mettre sa pratique de c¢c*t® pour | es besoins de
registre plastique pour | equel |l e candidat a une Vv®r |
dansletraitementdus uj et . Cette maturit® plasticienne et intel
l es travaux et |l es pr®sentations convaincantes t®
connai ssance profonde dbéun champ artistique et plasti

Le jury est aussi attentif & la prise de recul critique et aux perspectives que saura tracer le candidat lors de

sa soutenance sur sa production plastique. Face aux
r®alisation d®fi ni sé) , encneontreraici oueld quelques dailles tou matadresgee u v

pl asticiennes. Cbest pourquoi Il e jury mesure, pendan
de quoi procedent parfois ses écueils, accidents (imprévus ?) ou manques et comment il peut ou aurait pu

(ou non) en tirer parti. Toutefois, | 6®val uation ne
> il ne sbdbagit nullement dbésimvilslagedadicte ljiuen cpeel at atur
expliquer - s i C epréte - se@uyi est demeuré en suspens dans la production proposée au regard des
contraintes de | 6®preuve.

Cette disposition 7 envisager ddbautres possibles ne
| 6absence de familiarits® (dueéclbes mRdyems, esiplppp®t s,

desavoir-f ai re et de O06savoir penser en plasticienb6d se r
candidats qui évoquent des intentions sans parvenir a voir ce qui est visuellement présenté. De toute

évidence, les compétences plasticiennes observables lors de la soutenance sont étroitement liées a la

maniéere dont ce qui est dit (la compréhension du sujet et les partis pris plastiques) entre en résonance

avec ce qui est vu.

Pour terminer sur ces observations - et si cela a déja été évoqué supra - le jury a remarqué la rareté des
producti ons bi di mensionnell es (peintures, dessins, |
guestionner sur cette raret® edr nilees cdee gmuad etlrlies ep o(uorur &
maitrise) dans certains champs pourtant essentiels de la pratique plastique. Parallélement, on peut aussi

se questionner sur la pertinence de certains agencements de matériaux proposés qui souvent tournaient

autour du sujet sans chercher a le traiter frontalement.

1 sembl e notamment que | a question de |l a repr®sent a
posé de lourds problémes a certains candidats, peut-étre démunis de matériaux appropriés ou de modele

pour traiter cet aspect du sujet. On peut alors avancer et peut-étre souhaiter que la difficulté que certains

candidats rencontrent et cherchent & contourner en ne recourant jamais aux pratiques bidimensionnelles
(dessin, peinture, é) s asa résolutiomr dans wre re-engagenenp fartr dans ees d e
pratiques graphiques et picturales notamment, et dans



3 L’exposé et I’entretien
3.1 L’ambition de I’exposé et son organisation

Au regard de nombre de prestations des candidats lors de la session de 2022, le jury a pu mesurer la

qualité de la préparation de ceux-c i et le d®sir sinc re de partager | e
travail rali s®. Cbest pr®ci s®ment dan spowarsepjeterposi t i
et se pr®parer | 6expos® repose fonci rement sur | e
premier temps, au candidat dodéexpliciter sa d®marche,
de son travail en étroite relation au sujet proposeé.

Cdbest pourquoi l e jury invite |l es potentiels agr®gat.i

des considérations générales sur le sujet et notamment de dépenser de précieuses minutes a produire une
présentaton syntaxigue des termes du sujet ou une analyse
®cueil s, parfois cumul ®s pour <certains candidats, t e
travail plastique présenté serait secondaire voire accessoire, ce qui serait une grande erreur.
Préférablement, les candidats sont invités a indiquer promptement de quoi participe ce que le jury a sous

les yeux et développer un propos qui permette de donner a ce qui a été fait le réle principal. De toute
évidence,cobest ~ travers | e travail pl astiqgue pr®sent® que
Comme si, au fond, la proposition venait en réponse a une exposition (fictive), qui était pour cette session

titrete«l a natur e no6est» edodtdencandidatcdeviaitoerpticeer et misonner sa démarche

et sa réalisation comme une réponse plastique, réflexive et artistique possible. Une production que le
spectateur, par | einfne pouveir aisément et @einement arrivgr a éveluer et donc a

valider comme une proposition/une réponse tenable, convaincante, incarnée, singuliére et presque
explicitement autonome.

Débun point de vue tr s pragmatique, |l a di mension or af
plus de candidats cette ann®e que par | e pass® ont ®
eux ont méme répété cette lecture lors des quinze mi nut es al |l ou®es avant | 6arriv
notes permet de conserver une certaine organisation d
rdi g® manque de souplesse et i nstaur e mimaginedmatt ance
| 6enseignant en situation de classe |lire mot ~ mot wu
des ® ves ou des Tuvres pr®sent®es en cour s. Les f 1
| 6optique de pr®sestenj eexwxrdanavanl ergpos® dont | 6or g:
doit dé°tre dialectique (Il é6®nonciation tr s formelle,
n®cessaire mais | dexplicitationt)u Hmnfeisr,i olndhhemtemet i"e
nbest pas un interrogatoire mais un temps offert au c

options plastiques prises dans un dialogue ouvert avec le jury.

3.2 Le champ référentiel et le vocabulaire spécifique

Si | 6expos® et | dentretien sont | e |lieu 0% |l es intenti
culture artistique du candidat se d®voil e. La cul tur
pas mesurée pour elle-m°® me par | e jury. Ell e est toutefois estim

révéler certains aspects plastiques ou sémantiques dans la production proposée. Les candidats ont parfois

été en mesure de faire bon usage de références artistiques précises et variées qui ont permis de découvrir

et doéouvrir de nouvelles dimensions exploitables 7 | ¢
artistique servant la réflexion initiale et renforgant ses dynamiques. Cette capacité acroiserlesi uvr es de
toutes époques, nées dans les cultures occidentales et extra-occidentales, offre au candidat une richesse

qui est facilement mise a profit a la condition expresse que celle-c i serve | 6explicitatio
des choix réalisés dans la production. Cette culture seraitcontre-pr oduct i ve dans | e cadr e
ell e ne servait gq wrdéme, sabherelgtiansaeec le pavail présenté.| Gm pourra aussi
regretter que le champ référentiel soit trop souvent limité voire peu pertinent et souvent peu ancré dans les
pratigues contemporaines. 1 est attendu des candida

des confins du temps jusqu'a notre plus proche actualité.

Ainsi, la lecture de | bitesroede comptes rendas/spéeiaisés, commerbiensérl es, d
l a fr®quentation r®guli re des centres dbéart ne peuv
corpusper sonnel doéifuvres et dbéartistes qui, denké®pmmaen

de pratique et de création plastiques. Aussi, il va de soi que ce réservoir artistique et culturel ne doit pas



étre restreint aux seuls arts plastiques - aussi vaste soit ce champ artistique - mais aussi aux autres

domaines : danse, littérature, musique, théatre, etc.

Déautre part, soéil ne peut °tre accept® dans un concoc
soit i mit ®e - une vague fAculture g®n®rale en arts
vocabulaire spécifique et donc disciplinaire soit méconnu, malmené, voire lacunaire. Heureusement, le

constat qui a pu étre fait sur cette absence de maitrise du vocabulaire des arts plastiques ne porte que sur

un petit nombre de candidats.e Clepiethnadamar | dobmhsemlae i
i ndiquer aux futurs candidats qudédune vi gMdmmneeelesdoi t °
choses, cbest aj out e»rdisait Albern@ambseNe pas ttsinommeendd ®ut est encore

plusi nexcusable. Notre discipline est riche doéun vocabu
grande pr®cision ce qui est per-u et pens®. I est o

maitriser un vocable vaste, juste et choisi pour développer un propos riche et précis.
4 Conclusion

La lecture du pr®sent rapport pourrait avoir un effet
d®pr ®ci ati ves. Or <cobest | 6effet inversaequi LO®Rpreavik
pratique et de création plastiques, si elle est bien préparée, porte le candidat a découvrir chez lui des
ressources peut-étre ignorées. Souvent, cette épreuve réenchante une pratique, étend les possibles, avive

l e regard et. ®Géagestl| pespguoi i faut rappeler que | e
orales tenues ont ®t® g®n®r al ement qualitatives. EIl I
cadre facilitant et dodéun jury attentif et sensible.

Cbest pbienawgdueoli®~ de | a di mension sommative de | 6®valua
permet ~ chaque candidat de progresser dans sa prati
raison pour |l aquell e | e | urepgagensans drainte lamald prépamaBoadacgnant r

concours en appréhendant cette épreuve au départ de sa formation et surtout pas apres les épreuves
déadmi ssibilit®.

Se confronter N une pratique, sa pratiquance rapid
| 6expl oration, | 6i mpr ®v u, |l a gestation, pour tendre |
lepropos incarn®, | o6affirmation dobéun parti pris, |le si



Rapport sur I’épreuve professionnelle orale

Cadre réglementaire de I’épreuve professionnelle orale

«LO®preuve se compose doéun expos® du candidat suivi d
Le projet dbébenseignement propos® da@sywleecon-u ~ | 6intent
L6®preuve prend appui sur un dossier pr®sent® sous f

audiovisuels et sur un extrait des programmes du lycée.

Le dossier comprend également un document permettant de poser une question portant sur les dimensions
partenariales de | 6enseignement, internes et e-xterne
di sciplinaires, et pouvant °tre en |lien avec | d6®ducat
Le projet déensei gnement et eha dameesiagpmepar'telnar pa
expérience pédagogique vécue par le candidat.

Léexpos® du candidat, au cours duquel il est condui't
conduit en deux temps immédiatement successifs :

a) Projetddenseignement (trentdemiomutceomn-maexi ' mdm)intenti c
cycle. Le candidat expose et d®vel oppe une s®quen:
sur | e dossier documentaire et | d6extrait de progr

b) Dimensionspartenariales de | 6ensei gnkcenddatrépahd Xunemi nut e
guestion ° partir dbébun document inclus dans |l e do
di mensions partenariales de | 6enseignement.

Le projet doenksaigeeamppél péuta pr®sentation ddune ex
candidat

Loexpos® est sui vi déun entretien avec |l e jury (quare
Durée de la préparation: quatre heur es tr e nuneheure etvingt @eutes(expdsé: ®p r e u v
guarante minuit eguar amtta emii editres) coefficient

NB

Des repéres bibliographiques et sitographiques relatifs a cette épreuve sont proposés dans les annexes
de ce rapport.

1. Préambule

L6O®preuve prof es s appréceeldskompétencesldecandidas &mettre en perspective les

enjeux didactiques, pédagogiques et disciplinaires en arts plastiques et de sa capacité a les interroger. Il

est attendu wun haut ni veau dobéexpert i quetraduibune réélle par u
préparation et une curiosité renouvelée de la discipline, de son épistémologie et de son projet de formations

pour les éléves.

Ce rapport de jury se propose doé6®clairer | es i mp®trar
des conseils pour témoigner de la capacité a réfléchir la discipline et son enseignement. Il vient compléter

les rapports précédents dont celui de la session 2021.8

1.1 S’approprier le sujet dont le dossier documentaire

« Ce processus mémorable d 8 aut or ®a Iréalisatian i» aans |¢ gdouble sens de «prise de
conscience € e tintégratipnalaréalitee) a ®t ® si bien et si souvent d®c
r®sumer wune fois de plus, n 6 ®dntonde qdi @s notasisont égrites, est 6 hi st
particuli rement ¢ onc e Emi®Papofsky, Lh Renassance et des avdn®dowariers
dans | 6ar tFlandadon,d9949, p. 24.

7 Arrété du 30 mars 2017 modifiant I'arrété du 28 décembre 2009 fixant les sections et les modalités d'organisation des
concours de l'agrégation. NOR : MENH1707648A.

8 https://media.devenirenseignant.gouv.fr/file/agregation_interne/70/3/rji-2021-agregation-interne-arts-

plastiques 1420703.pdf




Compétences mobilisées :

1 Analyser les données du sujet et du dossier et les mettre en relation,

1T D®gager de | 6®nonc® du sujet et du dossier des qu
p®dagogie (pertinence et qualit® des m®t hodes dba
des références),

T Communiguer ses intentions |l ors de | 6expos® et de | a

Pour rappel : les dossiers proposés aux candidats sont constitués de trois documents : un extrait des
programmes d'enseignement en lycée et deux documents iconographiques proposant des reproductions

d'"Tuvres, | '"une appar MehXXIAtsiétle et l'autrepa@neipéridde antérieureX X

Le dossier invite ° sbdébapproprier |l es ® ®ments du dos
des Tuvres que dreo glréaemxmersai d 6 ednessei gnhement . 1 doit

ddargumenter | e propos en d®finissant des intentions
p®dagogi ques dbdapprenti ssages.

Chague sujet est donc une entrée pour permettreauxcan di dats déengager une 1 ®f | e x

| 6ensei gnement des arts plastiques. 1 doi t faire n
inhérentes au sujet pour développer une pensée sensible et poétique. L6anal yse de | 6ex
programmes et des Tuvres doit permettre de donner du ser
conceptuell e et pratique des terminologies est n®ces:
les démarches et les pratiques des artistes.

Ilimportededépasserl a si mpl e forme descriptive des Tuvres pour
globale et une structuration argumentée qui peut étre notionnelle, analytique, dialectique, dialogique, voire

de | 6ordre de |l a disrupt i on.ourGdnealser expliciterent la questionl evi er
déenseigbhéamenitcul ation de | a question qui a ®mer g®

perceptible. Les intentions didactiques doivent ainsi émerger avec fluidité de la question formulée et inviter

lejury © | 6exposition du projet dbébenseignement.

1.2 Analyser les données du sujet et du dossier, les mettre en relation

Lors de la phase analytique, les éléments plastiques repérés par les candidats ne sont que trop rarement
matérialisés par des dessins au tableau. Afin de soutenir le propos, il semble pourtant pertinent de tracer
guel ques |l ignes de composition, de force, de structur
pour faire part aux membres du jurryatdieomn dd e vies®p rgad v @
les outils de projection invitent le candidat & effectuer des agrandissements ou a révéler des détails sous-
jacents pour appuyer son argumentation. Les donn®es |
sont souvent abordées rapidement et de facon superficielle, de méme que les spécificités et les
caract®ristiqgues stylistiques de |l a repr®sentation, (
pourtant indispensable de sb6attesdéuvses PResdt®astpbd
probl ®mati ques qui d®coul eront de | 6analyse dans | e c

Plusieurs formes dbéanalyse sont possibles et compl ®1

déHeinrich welfflin ° Aby Warburg, |l a comparaison co
une mise en relation, une mise en tension, de plusieu
| 6usage auj our dobhuicomgparati@ers@pposexaiBsi db discérreer dan®uné rectiezche

déobjectivit® |l es jeux dbéopposition et de correspondse
temps, cette m®t hode pr®sume une volont® de famehvai nci
stylistique ou typol ogi que. Certains candi dat s ana
iconographique, | 6une apr s |l dautre, sans percevoir
s®parent dans | e temps, intehdonsdeslarfistes quaes eommanditdirasngei les e s

ont produites.

Léinterpr®tation est un terme polys®mique qui d®signe
tomber dans | 6®cuei l du jugement, d £ quilcdnduiresentradame nt a l
substitution, voire 7 | usurpation du sens. En d®chi
candidat doéidentifier au sein dbébune production artis:
i nterrogtetrr,e ddbe®Bsmehypot h ses, de faire des choix et de
artificielle ou sp®cieuse. Entre | e dicible, | e faire
déart i ndi ssociabl e du | amrgoafgees s elLuers acgor ngpgBRt edchécaerst sd 6pulr

capacité a articuler des formes de langages plurielles.



1.3 Dégager du sujet et du dossier des questions repérables dans I'art, I'enseignement, la
pédagogie (pertinence et qualité des méthodes d’analyse et des questions, diversité et
précision des références).

1 est attendu du candidat un ®quilibre et une arti
di dactique et p®dagogique et | 6expos® de | proppsert i que
trop souvent, en guise de transition entre | 6®tude tt}
di dactique et p®dagogique dbdédautre part, des -pensésb| ®ma't

manguant de pertinence et d 6 aanticité intellectuelle. Trop souvent, des candidats perdent de vue les

probl ®matiqgues ou | es questionnements qubéils ont fai
d®vel oppements didactique et p®dagogi queemahtaemarts| e d®
pl astiques et de ses sp®cificit®s disciplinaires. Le
Par ailleurs, |l es citations convoqu®es doivent | 6°tre
la corroborent.
Lors de cette épreuve le candidat doit étre capable de synthétiser les enjeux du sujet pour en proposer une
transposition dans une s®quence dbéenseignement pour
autour de la pratique artistique et plastique.
2. Témoigner de compétences et de connaissances professionnelles
«Tout e 1 uv renfandée tatalemera modr rien. Tout ce temps passé, tous ces génies, tout ce travalil,
finalement, sur le plan de I'absolu, c'est pour rien. Si ce n'est cette sensation immédiate dans le présent,
gue l'on éprouve en tentant d'appréhender la réalité. Et I'aventure, la grande aventure, c'est de voir surgir
guelque chose d'inconnu chaque jour, dans le méme visage, c'est plus grand que tous les voyages autour
du monde. » Alberto Giacometti, Pourquoi je suis sculpteur, Fondation Giacometti, 2016, p. 43.
2.1 Projet de séquence d’enseignement
Compétences mobilisées :

1T Ancrer et ®tayer | e projet de s®quence dbdenseigne

1 Inscrire sa proposition dans le parcours de formation du lycée

1 Proposer un travail didactique opérationnel

1T Potentialit®s p®dagogiques du projet de s®quence
Le pr@jnsti dnement constitue®pume vewng epr cefsessesnitoneneldes o
capacit® du candidat ° f aitriequmon terte ddee gpeosstteusr epsr,o fdees
ni veau. Il vise " permettre de cr®er une articulatio
l a mise en Tuvre p®dagogique et des@rfoegimerse mleoncti mbd 0
pastiques
D®di ® -~ une@mddiuganemeantd au | yc®e, il est attendu de
connai ssance des programmes et de ses composantes ®pi
ce qui rel ve de |l a ft®urastentodedei ha@mae®gnamkas. f
®t aitnel probl ®matique arti-cul ®st pharhpparafti Quei ekl &g
Ell e doit permettre de d®vel opper | guprobjeetni deamaudie
® nscription dans | es programmes et ce qui est plus pe¢
de mise en Tuvre @t sl esoicont ¢ etmpodredqs ou spatiaux, d
d®mar che qduiedact
Les prestations | es pl us @reanacdgpuadilte@®n oaanb if i@d & £ ero nlt ir r
par exemple, des @mteuxl adsetilpuessaldeurd mobiliser | es d
aux apprentissages.
2.2 Ancrer et étayer le projet de séquence d’enseignement
1 est important daepd@fmitnissadges enj eflex fdbr mati on pour
comp®t ences plasticiennes, pratiques, r®fl earvase,s th

connai ssances et un vocabulaire disciplinaire.



1 i mporte de contextualis@nseaiagnpernoepmotsi dams wWree stieém
progressivit® des apprent i sasdargeesss.anRo umrotdaersmemit o pacus ictyi
eseignement de sp®cialit®, il convient de positionner

n®e (®preuves du baccal aur®a®) ,vé ¢é¢ta densésuattiend
rava|I, dobsrsti enmt ieldan o ontecad)s sance approfondie des Tuvr
®f ®r ence de Il "' ann®e en cours et des modal i t ®s des
ndi s

IG
t
r
i pensabl e.

Le cours en @psrtoppoassi tliaonsenul e moda®drt ®i gudatti qug dude
didactiqgues dposdaganpolrease de conna’  trter eetd aches makei Isiisnegru,l
i nnovation attendues du professeur a@n®g®gnémentet mpnd
doivent °treicludi®semenxtplarcites et intelligibles pour
Ces modal it®s invitédennagi nlaa rceo ndset & uwm@tpiiednns ®dee Elt que par
|l a pratique. P r@eexnpd®&rei eennc ec o@nkepntsee bll et déesur s acquis et a
r®ponses possibles de |l a part des ® " ves sont@meit ant

s®quetecnes ed gnement .

2.3 Inscrire sa proposition dans le parcours de formation du lycée

Le®l ves de |l yc®e ont pratiqu® | es @anrttrse peluaxs td mwiesa g
poursuivre | eur cursus scolaire aprrts olue dkaacsc ad easu r ®
artistiques var@a®gs.s Ipeé apn o fpeasgseed resd pcopmsant des s ®q
ou des visites en dieantaticomh eatr sl elhos xaslpi rati ons, ¢
des parcours possi b®lesve Lquif os en@apieoj e tdtwvee Ir da ndsegsli efsi | i
nNn®cess@pper ®hender l a richesse et | @ mma rveiresn t @uxdepar
déxcellence, des entretiens aux stages de pr aRli gwees e
c@e st ®gal ement penser denséhgonemert sdamps athque ®al i t®

d®couverte ®taudpsojeet pradf essi onnels possi bl es.

2.4 Proposer un travail didactique opérationnel

Les modalit®s p®dagogi ques et l eurs mises en Tuvre n
temporelles d®di ®es aux apprentissages. Des espaces
d@nsei gnement doi ventr e°cthreer odéumeed il seasgd® swir at i ques col |l ec
pr ®sent a@t X posietti an, |l i eux de verbalisation et de d®ve
deddal i t®, etc.

La temporalit®@apeprleatsstbsagei estd®gal emertstum®Pcevgsar
dappr ®hender l es enjeux en | yc®e sadennssepagmeavent eaor tc
peuvent °tre ®tir®es dans | e temps sans prendre en
progressivit® de | aid@®maréheededpttcgttesdostructur ®s
I'l convient de mesurer | es: ®dastsneantieohse greacti que
p®dagogi que et des conditions ®ducatives®aatiuaenl aest d
un des enjeux de formation essentiel et il convient

sa place cdmturt &l e ednasreedi igore me nt .
Pens®valuat postde®@siaorrtii cul ®e ou artifitciéel urpecbmdassen

®valuations diagnostique, formative, sommative sont
en pratique, |l es rel®guant trop souwvpwrteuved.a Ifli nesdte nl
de rappddwal gatei on est au ce&usedgnemené.situation d

2.5 Potentialités pédagogiques du projet de séquence d’enseignement

La sit@atirenie@n a pour but de f air ea ®Wmeirgretr pes @QuR sd
par | e caamppdratteretdés pr ®ci sions ° propos de notions,
de&Xpos® Cet t®Rep rpeluavsee pdeoflessi onnell e orale doit °tre
de se saisir des questions pPRog@esntppepaurl esx plodareenrt,i afri @
son projet dé@ n seRiqureenmesn td Elle invitend eapgmraprdiagt i’o
® @menfextda@ilt du programimeecica@Papat ® & sepessjtder au
l yc®ecoénde et cycle terminal), des comp®te®vast uttava.l
Ell e demande aussi au candidat de mobiliser des conna



culturelles pour d®fi nidre dmas tabjseat idfus vde éafthatrlersattreieo rel, @
connai ssances th®oriqguesé&ns®f gremenrs déspantsqpkastdeoc

1 convi entd Mgarl ierme kltnes ép rg;mjeeantend dans une&nteammiral dé ¢
I

i}

lor gaati on du yc®e en envisageant | a place des parcou
de |l a discipline des arts plastiques. Ce qui est Vvi s
parcours &l obal etdal bepliss phasti ques.

| I gsi tf ader e sens et donner sens au@pppepcketbssapasi po
techniciste d®vel opp®e par certains candidats qui doi
dans une @®0®dwtla@&nteés.t essentiel de mobiliser et de cer
arts plastiques sur |l a place centrale de | a pratique
penser.

3. Dimensions partenariales de I'enseignement

« L'éducation visuelle est considérée comme n'ayant aucune importance, or c'est tout le contraire car ce

que nous voyons autour de nous nous influence pendant toute notre Vvi e. [ é] M° me
doit pas devenir un artiste - et bien sir c'est le cas de la plupart des gens - I'éducation artistique aiguise

l'aptitude visuelle ; alors on observe de belles choses autour de soi, tandis que dans le cas contraire les

gens ne se préoccupent pas de ce qui les entoure. Et cela peut tout changer dans une ville, dans un pays. »

David Hockney, Une Education artistique, Galerie Lelong & Co, 2019, p. 13.

Compétences mobilisées :

T T®moigner dbébune connaissance des formes pluri
1T Attester de coh®rence et de r®gularit®,de |
1 Comprendre les enjeux et les méthodes du travail avec des partenaires.

riell e
a mi se

3.1 Des formes plurielles de partenariat

La place des partenariats est essentielle pour penser de facon ouverte et construire les modalités
ddenseignement avec coh®rence et structuration des ¢
dbattester doObune connai s degproxingté el ensonsedationa Itesistedifférentesr r i t o i
formes de partenariats et celles-ci doivent étre appréhendées. Des structures muséales et artistiques, des

modal it ®s de mise en Tuvre des r®sidences liedxadet i st e:
rencontres avec | 6iuvre dbart, des projets de cr ®ati
interdisciplinaires, transdisciplinaires et transver s
ou leurs statuts, des parcours (ci t oyen, sant®, avenir, EAC) et du parc

des priorités ministérielles, académiques ou éducatives, etc. La question essentielle étant de penser la
place des arts plastiques dans le cadre des questions ou des situations énoncées, etsurtoutd 6 en mont r et

lesplusval ues attendues. 1 convient ainsi doé®tablir des
choix circonstanci ®s de mise en Tuvre. La soutenanc:e¢
cohérent.

3.2 Les partenariats internes a I’établissement

Dans | 6®t abli ssement, |l es partenariats sont vari ®s. |
l es institutions et | es mus®es, |l es galeriesé 11ls do
avec | es programmes dbéenseignement mettant en Tuvre de
cadre de | 6enseignement des arts plastiques. I'l's peu
ddautres acteurs deonskile®qruii npcei p&d u cdadt®dvueec at i on, assist
infirmiere, médecin scolaire, professeur documentaliste, etc. Les possibles sont multiples et il convient non

de penser a une exhaustivité sclérosée mais bien de garder une posture permettant une plasticité cognitive

afin débenvisager toutes |l es modalit®s de constructior
3.3 Les partenariats externes a I'école

€ | 6ext®rieur de | 6®t ablissement, ils font na’ tre de
et c. 1 c o0 revds bypdthésdsaRitrere iemsant a ancrer le projet dans la réalité : financements,



conditions, sécurité, accompagnement, etc. Les arts plastiques ne sont pas conditionnés a une salle

sp®ci fique et | es Tuvres, | es d®atestent.hlenporteequeldsélévespr at i g
pui ssent ®prouver, faire | 0exp®rience dbautres espac
dimension est essentielle pour donner du sens aux apprentissages et décloisonner les disciplines pour

construire une posture de citoyen éclairé sur le monde et avec un regard critique et distancié.

4. Communication lors de I’exposé et situation d’entretien

« La seule chose a dire sur l'art, c'est que c'est une chose en soi. L'art est art en tant que tel et laissons
tout le reste au reste. L'art en lui-méme n'est rien d'autre que de l'art. L'art n'est pas ce qui n'est pas de
l'art ! » Ad Reinhardt, « L'art en tant que tel » [1962], trad. A. Baudoin et Ali, in Art en théorie 1900-1990,
op. cit., p. 887.

Compétences mobilisées :

1 Développer un propos précis, structuré, clair et fluide, argumenté
1 Exploiter et articuler différents moyens et/ou registres de communication (exposé verbal, trace
écrite - tableau/affichage -, démonstrations graphiques, schémas, croquis, etc.)
T S6ouvrir et r®agir aux questions du jury
T T®moi gner déun recul r ®f I exi f et argumenter (] uc
repositionnements a partir des questions du jury).
Lentresieen winvi sager des ®preadepec®l Pements i mpéttrants
d®vel opp®s ou explicit®s. 1 permet de pre@adressdearrec
@udi toire to@wtpau® l@atnt gdeat éleln . La communicationreerba
adoss@ea il ilsation des outils 7 la:ditapdeiatui, ododams nu rs
phase de pr®paration et d®voil ® tout au |l ong de |l a p
l a prise de paroservild denpoodes deée seommuni cati egarven
exemple, par une ®criture |lisible tenant compte de | ¢
graphiqgues adapt®s (mar qaiemanst deetcoalfeiuegt mesmgedideer
formats des supports, sont autoris®s) . Mai s ®gal emen
efficacit®, |l oin de toute pr®cipitation.

4.1 Communication ses intentions

D6une dur ®evicdcetqumdtnrud e s, |l a situation ddédexpos® et di
heures trente.
Le retour réflexif attendu doit se vivre avant tout comme un échange constructif avec le jury qui attend

ddédexpertiser, cegefritdutavadmenée i | | an
Cette ®preuve ndest pas une performance au sens t h®eOt
dédune communication quéil faut ®tablir et entretenir

mesure, et ton adapté sont les maitres mots du travail oral attendu afin de soutenir la qualité du fond. Tout

ce qui est dit de maniére explicite peut donner lieu a questionnement, il faut donc rappeler aux candidats

|l a faible pertinence 7 u & eéférended, parfoist mab grticulgeas auw ropas,o mb r e
illustratives ou non maitrisées. Les questions du jury discriminent les meilleures prestations par le choix
congruent et parcimonieux des apports esthétiques, culturels, théoriques, artistiques que les candidats les

mieux préparés et les plus stratégiques auront su distiller au cours de leur exposé.

Dans | a pr emi re partie de | 6expos®, Il e jury doit °t
aboutissants de | a pr opo s iddatosauront@riicelsrfeur prasentaioh aralequ e | e
avec des documents de leur conception, fabriqués exclusivement pour cet exercice et non une reproduction

partielle dbéoutils pr®fabriqu®s mal adapt ®s “ une sit
Faisantmontredeses qual it ®s dbdébenseignant, | es candidats ne d
plan choisi, © sbéy tenir, ° formuler des transitions

par rapport a la problématique retenue.

Lors de cette session, le jury a apprécié le dynamisme dont ont su faire preuve certains candidats, soucieux
de capter leur auditoire qui lui aussi a besoin de stimulation intellectuelle. Le regard orienté vers ses pairs,
le ton maitrisé et le geste prolongeant la pensée, sont autant de soutiens pour une prestation construite et
efficiente.



4.2 Situation d’entretien

La situation dbéentretien, doit °tre abord®e sans <cr a
pour autre but que de vérifier la pertinence de leurs propositions, voire de leur suggérer de les compléter

ou de |l es reformuler. Loexercice sOav re certes do®l ic
de |l a r®activit® de | denseignant devangogiqueme situatior
Lébentretien se veut bienveillant, loin de tout pi ge
déune ma“ trise partielle de | 6® ®ment pourtant abord
redresser une perspective, ou sugg®rer un ®l ®ment i mportant qui r
essentiels de | 6expos® qui comporte | 6anal yse du d

partenariale, peuvent étre abordés sans ordre déterminé au préalable, selonlespoi nt s doéi nterr oge
auront été identifiés par les membres du jury.

On conseille donc aux candidats dbéavoir | a patience
| eur supposer de malice, et de tent ersedeereclateRdudems es hc
direct.

Les différentes commissions de cette session ont eu le plaisir de découvrir des candidats agréables a

®couter et dont |l es connaissances et comp®tences nobda
ont su faire preuve. Notre spécificité disciplinaire prend racine dansceterreau: cel ui doéun ensei
et humble sbéadapt ant stavecunecadnsrabie soafdlesse. €dscarattéristigueanse

retrouvent i rr®m®di abl e me ntes dedire st compréndre |@rsdjets ppses ar t s
dans | eur grande diversit® dbéappropriation p®dagogi gL
Ainsi, nous ne pouvons qubencourager |l es futurs cand
jurys relatées dans ce rapport, relatives adespre st ati ons en ad®quation avec | 6
et ayant montr® des capacit®s ° prendre du recul afi
et de | dentretien. 1 i mporte aussi g u eéqlilbre mesuréd:i dat

tableau, documents réalisés en phase de préparation et dévoilés tout au long de la présentation, notes et
recherches, croquis et/ou schémas effectués pendant la prise de parole.

Les prestations les plus brillantes ont su mettre apr of it | éutilisation de codes
soutenir |l e discours et une posture dbéacceptation de:
réfléchir encore ou de revoir des points perfectibles sans en prendre ombrage. Adopter une attitude

ouverte, visant clarté et efficacité, loin de toute précipitation est gage de réussite articulée aux choix
argumentés, singuliers et appropriés.
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Annexe 1:
Repéres bibliographiques et sitographiques relatifs a différentes épreuves

1.1 Epreuve de pédagogie des arts plastiques

Repéres sur ’art, 'esthétique

ARASSE Daniel, On  n &y ,\EdtiDenoél, Médiations, 2000

BACHELARD Gaston, La Dialectique de la durée, Edt. Presses universitaires de France, Quadrige,

Paris, 2001

BARTHES Roland, La Chambre claire, Edt. Les Cahiers du Cinéma, Gallimard, Seuil, Paris, 1980

BELTING Hans, Pour une anthropologie des images, Edt. Gallimard, Le Temps des images, 2004

BERGSON Henri, Matiére et mémoire, Edt. PUF, Quadrige, 2012

DELEUZE Gilles, L 6 i mmayement, Edt. de minuit, 1983

DELEUZE Gilles, L 6 i mtergps, Edt. de minuit, 1985

DIDI-HUBERMAN Georges,Devant | e t emps, Hi stoire de | 6art et
Collection Critique, Edt. de Minuit, 2000

DURAND Régis,Le Temps de | 6i mage, essai sur |l es conditio
photographiques, Edt. La Différence, Paris, 1995.

FRECHURET Maurice, Effacer: par adox e d o u pEdtglessPressesalu réel, Bedalug,u e

2016

LORIN Claude, L 6 i n a,EHteGrvagset, Figures, 1984

MERLEAU-PONTY Maurice,L 6 7 i | e, Edt. Gallienargh Folioplus philosophie (n° 84), 2006

VIART Christophe, L dart cont e mp o Edi Prasses tnivérsitairés derRermes, 2016

Repéres sur I’enseignement des arts plastiques

ARDOUIN Isabelle, Du dessin aux arts plastiques, in Savoirs scolaires et didactiques des disciplines,

une encyclop®di e pour aujourdobébhui, sous |l a directio
Pédagogies, 1995

ESPINASSY Laurence, Enseigner les arts plastiques, entre réel des éleves et sens de la discipline, in

Geste Créatif, Activité Formative. Réengager les éléves dans les apprentissages par les enseignants

artistiques, Eds. A. Arnaud-Bestieu, E. Tortochot, Paris : L6Har mattan, 2021

ESPINASSY Laurence, « Soyez créatif et original ! » Entre le « dire » etle«fareé¢ en cour s dobar
plastiques au collége, in Didactique des arts : acquis et développement, Eds Isabelle Mili et René

Rickenmann, Revue des HEP et institutions assimilées de Suisse romande et du Tessin, N°23, 95-

105, 2018

ESPINASSY Laurence, Ensei gner | d6histoire des arts au coll ge
comp®t ences du pr of e drsEegologia,dNtlé 6%88,2016 ast i ques
GAILLOT Bernard André, Arts plastiques. Elément s ddune di dafdt guPUErLé&®due

2006

MONNIER Gérard, DesBeaux-Ar t s aux Arts PlastiquesEdtbane histoir
manufacture, Besangon, 1991

PELISSIER Gilbert (sous la direction de), Arts plastiques au collége. Enseignement en situation

do6aut o @98MMMEN pour la premiére édition, seconde Edt. CRDP Lyon, 1988

ROUX Claude,L 5 ensei gnemenlta dfeo rl ndaatrit o pEdtdlacquelime Ghanbanj pl i ne
1999

Ouvrages permettant la synthése sur des avancées en matiére de pédagogie, de didactique, de
théories des apprentissages

ASTOLFI Jean-Pierre,L6er reur , un o yEdi. ESFgal.Pratigees e enjegkn e r
pédagogiques

ASTOLFI Jean-Pierre, L6 ®c ol e p o ylEdt. BSFpl®9 ndr e

CHEVALLARD Yves, La transposition didactique, Edt. La Pensée Sauvage, Grenoble, 1985

DE VECCHI Gérard, CARMONA-MAGNALDI Nicole, Faire construire des savoirs, Edt. Hachette
éducation, coll. Pédagogies pour demain, Nouvelles approches, 1996

DEVEULAY Michel, Peut-on former les enseignants ? Edt. ESF, 1994 (éclairages sur le domaine
relatif aux savoirs disciplinaires et a leur épistémologie, le domaine de la didactique de leurs
disciplines, de celui de la pédagogie, et du domaine de la formation psychologique)



FOUREZ Gérard, ENGLEBERT-LECOMTE Véronique, MATHY Philippe, Nos savoirs sur nos

savoirs, un |l exique do®pi E£ut@mBdeak Yniversitd, ooll. PédagégeEs s ei gn e
en développement, Paris-Bruxelles, 1997

MEIRIEU Philippe, Apprendre... oui, mais comment, Edt. ESF, 1987 (réflexions théoriques sur la

situation probléme et questions liées a son application pratique)

PERENNOUD Philippe, M®t i er doé® " ve et  SdtrESF, 1984 (dociobgieadu | scol ai

m®tier do® ve, du travaddeatw)kcol aire et de | d6organis
RANCIERE Jacques,Le ma tre ignorant, 5 | e- on &dtg&ayard, 1997® man c i
(approche philosophique des rapports entre | 6indivi

REUTER Yves (sous la direction de), Dictionnaire des concepts fondamentaux des didactiques,
COHEN-AZRIA Cora, DAUNAY Bertrand, DELCAMBRE-DERVILLE Isabelle, LAHANIER-REUTER
Dominique, REUTER Yves, Edt. De Boeck, troisieme édition avril 2013

Quelques outils et ressources en ligne

Comment reconnaitre une progression spiralaire en arts plastiques ?
http://cache.media.eduscol.education.fr/file/Arts_plastiques/29/7/6_RA_C4_AP_Comment_reconnaitr
€_une_progressionspiralaire_567297.pdf

Enseigner des problemes, par Bernard MICHAU http://www.pedagogie.ac-
nantes.fr/1180367117703/0/fiche_ressourcepedagogique/&RH=1160168271390

Faire la différence entre probléme et question ; construire des problématiques et problématiser
http://cache.media.eduscol.education.fr/file/Arts_plastiques/62/4/16_RA16_C4_APLA_difference-
_probleme-question_DM_625624.pdf

L&ducation esthétique et artistique, a I@cole, est un probléme, pas une solution
http://artsplastiques.discipline.ac-lille.fr/documents/christian-ruby.pdf

Lexigue destermespédagogi ques couramment utilis®s dans | e mo
http://artsplastiques.discipline.ac-lille.fr/Tdocuments/lexique-peda.pdf/view?searchterm=lexique
L6®valuation en arts pl asta@angledesprincipes et de lafdynantigeesder ®d i g @
I@&valuation en arts plastiques, apportant des indications sur une évaluation au service de

I@ccompagnement des apprentissages de I@&léve (Fiche 1 : Rappel des textes et dispositions

réglementaires ; conceptions et principes de |@&valuation en arts plastiques ; Fiche 2 : Terminologie,

étapes, processus, finalités de I@valuation dans ses conceptions générales en éducation ; Fiche 3 :

Dynamiques de I@valuation diagnostique, formative et sommative [évaluation-bilan] en arts

plastiques ; Fiche 4 : Contributions spécifiques des arts plastiques a la mobilisation et I@cquisition

des compétences du socle ; Fiche 5 : Les moments privilégiés et récurrents daune évaluation servant

les apprentissages en arts plastiques) http://eduscol.education.fr/cid111694/ressources-d-
accompagnement-arts-plastiques-c4-evaluation.html

L6®valuation en arts pl as t:ihtpidvewsv.pedagogiedcinantesfdartd-i f p ®d a
plastiques-insitu/enseignement/I-evaluation-un-dispositif-pedagogique-896461.kjsp?RH=ARTP

La séquence, une unité d@&nseignement opérante et structurante dans le parcours de formation de

I@&léve en arts plastique :
http://cache.media.eduscol.education.fr/file/Arts_plastiques/92/1/7_RA16_C4_APLA La_sequence_u
ne_unite_denseignement_649921.pdf

Lexique de modéles et de concepts pédagogiques et de la psychologie de l@&ducation (recension de

théories et définitions http://artsplastiques.discipline.ac-lille.fr’Tdocuments/lexique-modele.pdf/view

Qudé@pporte I@nalyse dé u v r d@léve erl arts plastiques, a quoi lui sert-elle ?
http://cache.media.eduscol.education.fr/file/Arts_plastiques/30/3/15_RA_C4 AP_Qu_apporte_| analy
se_d_oeuvre_ DM _567303.pdf

Voir et comprendre une Tuvre partir de sa reprodu
http://cache.media.eduscol.education.fr/file/Arts_plastiques/30/1/14_RA_C4_AP_Trois_fiches_pour_r
eflechir_567301.pdf

Appareiln°9/ 2012 Penser | 6art, penser | 0histoire, notamr
mot : https://appareil.revues.org/1400

Appareil n° 9 Art et temps : https://journals.openedition.org/appareil/1442

Image re-vues (2008). Traditions et temporalités des images :

https://journals.openedition.org/imagesrevues/60

Image re-vues n° 8 (2011), Figurer les invisibles : https://journals.openedition.org/imagesrevues/430

MORISSET V. (2006). Le mouvement des images
http://mediation.centrepompidou.fr/education/ressources/ENS-mouvement_images/ENS-mouvement-

images.htm

Dossier pédagogique (exposition) : Le Temps, vite, Centre Pompidou, 2000
https://lwww.centrepompidou.fr/cpv/resource/co48XKK/rME6BXG


http://cache.media.eduscol.education.fr/file/Arts_plastiques/29/7/6_RA_C4_AP_Comment_reconnaitre_une_progressionspiralaire_567297.pdf
http://cache.media.eduscol.education.fr/file/Arts_plastiques/29/7/6_RA_C4_AP_Comment_reconnaitre_une_progressionspiralaire_567297.pdf
http://www.pedagogie.acnantes.fr/1180367117703/0/fiche_ressourcepedagogique/&RH=1160168271390
http://www.pedagogie.acnantes.fr/1180367117703/0/fiche_ressourcepedagogique/&RH=1160168271390
http://cache.media.eduscol.education.fr/file/Arts_plastiques/62/4/16_RA16_C4_APLA_difference-_probleme-question_DM_625624.pdf
http://cache.media.eduscol.education.fr/file/Arts_plastiques/62/4/16_RA16_C4_APLA_difference-_probleme-question_DM_625624.pdf
http://artsplastiques.discipline.ac-lille.fr/documents/christian-ruby.pdf
http://artsplastiques.discipline.ac-lille.fr/documents/lexique-peda.pdf/view?searchterm=lexique
http://eduscol.education.fr/cid111694/ressources-d-accompagnement-arts-plastiques-c4-evaluation.html
http://eduscol.education.fr/cid111694/ressources-d-accompagnement-arts-plastiques-c4-evaluation.html
http://www.pedagogie.ac-nantes.fr/arts-plastiques-insitu/enseignement/l-evaluation-un-dispositif-pedagogique-896461.kjsp?RH=ARTP
http://www.pedagogie.ac-nantes.fr/arts-plastiques-insitu/enseignement/l-evaluation-un-dispositif-pedagogique-896461.kjsp?RH=ARTP
http://cache.media.eduscol.education.fr/file/Arts_plastiques/92/1/7_RA16_C4_APLA_La_sequence_une_unite_denseignement_649921.pdf
http://cache.media.eduscol.education.fr/file/Arts_plastiques/92/1/7_RA16_C4_APLA_La_sequence_une_unite_denseignement_649921.pdf
http://artsplastiques.discipline.ac-lille.fr/documents/lexique-modele.pdf/view
http://cache.media.eduscol.education.fr/file/Arts_plastiques/30/3/15_RA_C4_AP_Qu_apporte_l_analyse_d_oeuvre_DM_567303.pdf
http://cache.media.eduscol.education.fr/file/Arts_plastiques/30/3/15_RA_C4_AP_Qu_apporte_l_analyse_d_oeuvre_DM_567303.pdf
http://cache.media.eduscol.education.fr/file/Arts_plastiques/30/1/14_RA_C4_AP_Trois_fiches_pour_reflechir_567301.pdf
http://cache.media.eduscol.education.fr/file/Arts_plastiques/30/1/14_RA_C4_AP_Trois_fiches_pour_reflechir_567301.pdf
https://appareil.revues.org/1400
https://journals.openedition.org/appareil/1442
https://journals.openedition.org/imagesrevues/60
https://journals.openedition.org/imagesrevues/430
http://mediation.centrepompidou.fr/education/ressources/ENS-mouvement_images/ENS-mouvement-images.htm
http://mediation.centrepompidou.fr/education/ressources/ENS-mouvement_images/ENS-mouvement-images.htm
https://www.centrepompidou.fr/cpv/resource/co48XKK/rM6BXG

CARPENTI ER R®gine, Parcours LAM autour de | 6express
Lam http://www.musee-lam.fr/wp-content/uploads/2010/12/Parcours-autour-de-I_expression-de-la-
temporalite.pdf

VI ART Christophe, | 6i mhtipivevwpuee ddune r ®v ®l ati on
editions.fr/couvertures/1476089809 doc.pdf

http://cache.media.eduscol.education.fr/file/Arts_plastiques/30/1/14 _RA_C4_AP_Trois_fiches_pour_r
eflechir_567301.pdf


http://www.musee-lam.fr/wp-content/uploads/2010/12/Parcours-autour-de-l_expression-de-la-temporalite.pdf
http://www.musee-lam.fr/wp-content/uploads/2010/12/Parcours-autour-de-l_expression-de-la-temporalite.pdf
http://www.pur-editions.fr/couvertures/1476089809_doc.pdf
http://www.pur-editions.fr/couvertures/1476089809_doc.pdf
http://cache.media.eduscol.education.fr/file/Arts_plastiques/30/1/14_RA_C4_AP_Trois_fiches_pour_reflechir_567301.pdf
http://cache.media.eduscol.education.fr/file/Arts_plastiques/30/1/14_RA_C4_AP_Trois_fiches_pour_reflechir_567301.pdf
http://cache.media.eduscol.education.fr/file/Arts_plastiques/30/1/14_RA_C4_AP_Trois_fiches_pour_reflechir_567301.pdf
http://cache.media.eduscol.education.fr/file/Arts_plastiques/30/1/14_RA_C4_AP_Trois_fiches_pour_reflechir_567301.pdf

1.2 Epreuve de pratique et création plastiques : réalisation d’un projet de type artistique

Ces ouvrages sont propos®s (catalogues et ouvrages th
constituer une liste exhaustive au regard des points abordés dans le rapport ni aiguiller sur les pratiques a

privilégier pour I@&preuve du concours. lls entrent en écho avec des éléments observés chez les candidats.
Dbautres peuvent prolonger |l a r®flexion sur | e sujet

Ouvrages généraux-vocabulaire des arts plastiques

- BOSSEUR Jean-Yves, Le vocabulaire des arts plastiques, Edt. Minerve, Paris, 2008
- SOURIAU Etienne (sous la direction de), Vocabulaired 6 e s t h Bdt. PUfFuRaris, 1990

Sur I'art et les langages artistiques contemporains

Art numérique, nouvelles technologies

- Collectif (sous la direction de JIMENEZ Marc), La création artistique face aux nouvelles technologies,
Paris, Coll. Université des arts, Edt. Klincksieck, 2005

- Collectif (sous la direction de VEYRAT Marc), 100 notions pour l@rt numérique, Charenton-le-Pont,
Coll. 100 notions, Edt. Les Editions de ldmmatériel, Comptoir des presses daniversités, 2015

- Collectif, Catalogue de l@xposition Lé@rt et la machine, Lyon, Edt. Editions Musée des Confluences /
Liénart, 2015

- COUCHOT Edmond et HILLAIRE Norbert, L@rt numérique, Paris, Coll. Champs Arts, Edt.
Flammarion 2009

- De MEREDIEU Florence, Arts et nouvelles technologies : art vidéo, art numérique, Paris, Coll.
Comprendre et reconnaitre, Edt. Larousse, 2011

- De MEREDIEU Florence, Histoire matérielle et immatérielle de I@rt moderne et contemporain, Paris,
Coll. In extenso, Edt. Larousse, 2008 (3éme édition revue et augmentée)

- KRAJEWSKI Pascal, Lé@rt au risque de la technologie (volume 1), Paris, Coll. Ouverture
philosophique, Edt. L&Harmattan, 2013

- PAUL Christian, L&@rt numérique, Londres, Coll. Launivers de l@rt, Edt. Thames & Hudson, 2004

Dessin, pratiques graphiques

- BOUILLON Francois et MONINOT Bernard, Lignes de chance : actualité du dessin contemporain,
Paris, Edt. ENSBA, 2010

- BRUN Baptise, RERA Nathan, ZONDER Jéréme (préface déAntoine de GALBERT), Jérbme Zonder :
Fatum, catalogue de I@xposition a la Maison rouge, Lyon, Edt. Fages, 2015

- Collectif (sous la direction de ENCKELL JULLIARD Julie), Vers le visible : exposer le dessin
contemporain (1964-1980), Paris, Edt. Roven, 2015

- DAVILA Thierry, ENCKELL JULLIARD Julie, JAUNIN Francoise et TISSOT Karine, Trait papier : un
essai sur le dessin contemporain, Genéeve, Edt. IApage Atrabile, 2010

- STORSVE Jonas, Donation Florence et Daniel Guerlain, dessins contemporains, catalogue de
I@xposition, Paris, Edt. du Centre Georges Pompidou, 2013

Peinture, pratiques picturales

- Collectif (sous la direction d@&ric VAN ESSCHE), Hors-cadre : peinture, couleur et lumiere dans
I@space public contemporain, Montolieu, Edt. La lettre volée, 2015

- HUDSON Suzanne, Painting now, Londres, Edt.Thames & Hudson, 2015 (ouvrage en anglais)

- SCHWABSKY Barry, ROBECCHI Michele et NASTAC Simona, Vitamin p2 pb, Londres, Edt.
Phaidon, 2016 (ouvrage en anglais)

Photographie, pratiques photographiques

- BAQUE Dominique, La photographie plasticienne, I@xtréme contemporain, Paris, Edt. du Regard,
2009

- Collectif (sous la direction de Jan DIBBETS), Catalogue de I@&xposition La Boite de Pandore : une
autre photographie, Paris, Edt. Paris-Musées, 2016

- FRIED Michael, Pourquoi la photographie a aujourddui force dé@rt, Paris, Edt. Hazan, 2013

- GATTINONI Christian et VIGOUROUX Yannick, La photographie contemporaine, Paris, Coll. Les
sentiers dé@rt, Edt. Scala, 2009

- PARFAIT Francgoise, Vidéo : un art contemporain, Paris, Edt. du Regard, 2001

- POIVERT Michel, La photographie contemporaine, Paris, Edt. Flammarion, 2009



Installations
ARCHER Michael, de OLIVEIRA Nicolas, OXLEY Nicolas et PETRY Michael, Installations : I@rt en
situation, Londres, Edt. Thames & Hudson, 2004
De OLIVEIRA Nicolas, OXLEY Nicolas et PETRY Michael, Installations 2 : I&mpire des sens,
Londres, Edt. Thames & Hudson, 2004

GOLDBERG ltzhak, Installations, Paris, Edt. du CNRS, 2014

POUILLON Nadine et DISERENS Corinne, 50 espéeces dé@spaces, Paris, Coll. Les Cahiers du musée
national, Edt. du Centre Georges Pompidou, 1998

Livre doaffidionst es, auto
CHEVRIER Jean-Francois, Formes biographiques : construction et mythologie individuelles, Paris,
Edt. Hazan, 2015
MOEGLIN-DELCROIX Anne, Esthétique du livre dé@rtiste 1960-1980 : une introduction a l@rt
contemporain, Marseille, coll. Formes, Edt. Le mot et le reste, 2012

Question de la présentation
MERLEAU-PONTY Claire et EZRATI Jean-Jacques, Lé&xposition, théorie et pratique, Paris, Edt.
Lé{armattan, 2006
O®OGHERTY Brian, White cube, I&space de la galerie et son idéologie, Zurich, Edt. JRP Ringier,

2008

Discours sur l@rt et le processus de création

Le

ARNAUD Jean,L 6 espace
de | 6Universit® de

201

4

BOUVARD Emilie et DANIEL Hugo, Processus créatifs, expériences, représentations et significations
product i on d%etXXB SicalesyEdt. Pddications dealaiSorbodine, 2016

de | a

CHEVRIER Jean-Francgois,i uvr e
CHKLOVSKI Victor, Lobart
CORBEL Laurence (préface ddAnne MOEGLIN-DELCROIX), Le discours de I@rt : écrits

comme

e t : laaqeestionde I&ar® Paris, Edt. L@arachnéen, 2015
proc®d®,

Edt . Al

da@rtistes 1960-1980, Rennes, Coll. Aesthetica, Edt. Presses universitaires de Rennes, 2012

DUCHAMP Marcel, Le processus créatif,

Edt .

L6®choppe,

Col

Envoi

INGOLD Tim, Faire i Anthropologie, archéologie, art et architecture, Bellevaux, Edt. Dehors, 2017.
LAMBERT Xavier, Le corps multiconnexe : vers une poietique de Idscillation’? Nancy, Edt. Presses
universitaires de Nancy, 2010
MARTIN-FUGIER Anne (trilogie de), Galeristes (2010), Collectionneurs (2012) et Artistes (2014), Edt.

Acte sud.

PASSERON René,La Nai ssance
PASSERON René, Pour une philosophie de la création, Paris, Edt. Klincksieck, 2000
SCHERB André, La Fable et |le protocole, Paris, Coll. Euréka & Cie, Edt. L&Harmattan, 2013
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1.3 Epreuve professionnelle orale

Repéres sur I’enseignement des arts plastiques

ARDOUIN Isabelle, Du dessin aux arts plastiques, in Savoirs scolaires et didactiques des disciplines,

une encyclop®di e pour aujourddédhui, sous |l a directio
Pédagogies, 1995

BONAFOUX Pascal et DANETIS Daniel (sous la direction de), Critique et enseignement artistique :

des discours aux pratiques, S ®r i e R®f ®r e n c e Bayis, 197t . L6Har matt an
BORDEAUX Marie-Christine et DESCHAMPS Frangois,Educati on artistiqgue | 6®te
ambition nationale " £do®poeasveedédaleEri btuoi, r @®ul ous
BOULEZ Pierre,Le- ons de musique (Points de rep re, 1)
Colleége de France (1976-1995), 2005. Collection Musique/Passé/présent. Christian Bourgois Editeur.

Paris.

BRONDEAU-FOUR Marie-Jeanne et COLBOC-TERVILLE Martine, Du dessin aux arts plastiques.

Repéres historiques et évolution jusquén 200, site disciplinaire eduscol arts plastiques
CHANTEUX Magali et SAIET Pierre, Di dacti que des Arts plastiques, | 0.
artistiques dans les pratiques (Actes du stage national, 1995), Paris, MEN, DLC, 1994

CHAUMET Michel (sous la direction de) « Arts et numérique », dans Jean-Marc Mériaux (dir.),

L6£col e nikm®rriegwwee du num®r i gAuteplagtiguast N °I11%, Raoitierc at i on
Futuroscope, Edt. SCEREN, mars 2013

Collectif, L 6 a r t i Axts plagtiques, art et enseignement, colloque de Saint-Denis, mars 1994,

Créteil, Edt. CRDP, 1997

Collectif, Pr ati ques et arts plastiques. ,Actesdelbmivesit@r ti st i g
d@&t@1997, Rennes, Edt. PUR, 1998

Collectif, Situations d@&nseignement en arts plastiques en classe 3eme, pratiques et effets, INRP |

didactique des disciplines, rapport de recherche, n° 5, 1990

ENFERT Renadao&néddpgpnement du Paig Eds BlIn« Histoirelleg an c e

| 6 ®due,2303 on

ESPINASSY Laurence, Entre référence artistique et « incitation » : un milieu pour apprendre a lire le
travail invisible enCoogrssddart § ARE&st Mgunepel lier
Symposium«L a pl ace de | 6Tuvre dbéart dans | es situation:
artistique »

ESPINASSY Laurence, Jouer avec les mots, tordre les outils : la production plastique au collége.

Recherches et Applications (Le francgais dans le monde), 44, 169-77, 2008

GAILLOT Bernard-André, Enseigner les arts plastiques par I@&valuation, Cahiers Pédagogiques,

n° 294, mai 1991

GAILLOT Bernard André, Ar t s pl astiques. £1 ®ment s£dddurPdJFdiLdaRatuic
2006

GAILLOT Bernard-Andr&IL@pproche par compétences, conférence 2009, IUFM Canebiére,

Marseille. http://gaillot.ba-artsplast.monsite-orange.fr/lapprocheparcompetencesenap/index.html
GENET-DELACROIX Marie-Claude et TROGER Claude, Du dessinauxartsp | asti ques. Hi st o
enseignement, Edt. CRDP de la Région Centre, 1994

INGOLD Tim, Faire : Anthropologie, archéologie, art et architecture. France, Bellevaux : Editions

Dehors, 2017.

MICHAUD Bernard, Enseigner des problémes'® conférence prononcée lors du stage de didactique

des arts plastiques, Sévres, décembre 1990

MOTRE Michel, Enseigner les arts plastiques, Cahiers pédagogiques, n° 294, mai 1991
MONNIER Gérard, DesBeaux-Ar t s aux Arts PlastiquetsEdtbane histoir
manufacture, Besangon, 1991

PELISSIER Gilbert (sous la direction de), Arts plastiques au collége. Enseignement en situation

déoautonomi e, 1987, MEN pour |l a premi re ®dition, se
PELISSIER Gilbert, Arts plastiques: que | 6®col e est belle ou,petit pl
communicbdactions, Rectorat de Pari s, 1991

PELISSIER Gilbert, Arts plastiques, art et enseignement, Saint Denis, musée dért et ddnistoire, 23 et

24 Mars 1994

PELISSIER Gilbert, Le devenir de I&nseignement des arts plastiques, la question de la didactique,

1996

ROUX Claude,Ld6 Ensei gnement de | 6art .,Ninas, BdbJacgeelne on dodéune
Chambon, 1999


http://gaillot.ba-artsplast.monsite-orange.fr/lapprocheparcompetencesenap/index.html

- VIEAUX Christian,Hi st ori que <critique de |, n@dampsautirets® 2ar t i st i
o , Art contemporain et éducation artistique, la persistance d@un malentendu ? Actes du colloque,
Poitiers 28 & 29 Janvier 2009
- VIEAUX Christian, Trois grandes positions en éducation et leurs liens avec la transmission des
savoirs en mati re doé®ducation artistique
- VIEAUX Christian, Verbalisation / explicitation / entretien dé&xplicitation, Comprendre et situer la
« verbalisation » en arts plastiques au regard de l@xplicitation, académie de Paris, octobre 2012

Pédagogie, didactique et théories des apprentissages

- ALEXANDRE Danielle, Anthologie des textes clés en pédagogie, Edt. ESF, 2010

- ARDOINO Jacques,Les avat ar s dpsbldmati§ubsiet rtiomns@mdevenir, Paris, Edt.
PUF, 2000

- ASTOLFI Jean-Pierre, L6 ®c ol e poyEdt BSF-ple98 ndr e

- ASTOLFI Jean-Pierre,L 6 er r eur , un o yHEdi. ESFzadl.lPratiqeen &t enjegxn e r
pédagogiques

- BARBIER Ren®&IL&pproche transversale. L&coute sensible en sciences humaines, Paris, Edt.
Anthropos, Exploration « Exploration interculturelle et sciences sociales », 1997

- BROUSSEAU Guy, Théorie des situations didactiques, Grenoble, Edt. La Pensée Sauvage, 1998

- BRUNER Jérbme,é cha cul tur e donnedt BshelfRaes, 19911 6 esprit

- Cahiers pédagogiques, L&valuation en classe, hors 8 série n° 39 (sélection d@rchives des Cahiers
pédagogiques), avril 2015

- CASTINCAUD Florence et ZAKHARTCHOUK Jean-Michel, L 6 ®v al yuate et efficacey: | u s
comment faire’? Paris, collection Repéres pour agir, co-édition CANOPE et CRAP-Cahiers
Pédagogiques
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Annexe 2 :
Sujets de la session 2022

2.1 Epreuve de pédagogie des arts plastiques

Epreuve de pédagogie des arts plastiques
Durée : six h e u r eosfficient 1

Rappel du cadre réglementaire de I’épreuve

Arr°t® du 30 mars 2017 modi fiant | arr°t® du 28 d®cembre 2

concours de | dagr®gation
NOR : MENH1707648A

Epreuve de pédagogie des arts plastiques

L6®preuve prend appui sur un sujet " consignes pr ®ci
Le sujet peut comporter des documents iconiques et textuels. Le candidat congoit, selon les consignes du sujet, une
s®quence doedsegign@ementdes ® ves du second cycle. 11

de son projet ddenseignement, ainsi gue | es prolonge

inclut également une étude de cas pouvant porter sur des dimensions spécifiques de la discipline (composante

particuli re du programme, comp®tence donn®e, modal i f
Sujet

En vous fondant sur les indications du premier extrait du programme (1), proposez une séquence
déenseignement en arts plastiques pour une

Autired 6 une ®t u dpartirdles oreertagions données par le second extrait du programme
(2) et en vous appuyant sur des objectifs et des contenus précis de votre séquence, vous
d®vel opperez ®gal ement une r ®fl exion sur | €
votre projet dbébenseignemeqrne oibgrectddfrs®e an®t

Vous situerez et justifierez vos choix pédagogiques en étant attentif & déterminer les connaissances et les
compétences visées, a préciser et a motiver les références artistiques et culturelles investiguées, a
expi quer |l e dispositif dbébenseignement propos® et
regard de la progressivité entre les cycles.

Extraits du programme :

1. Passages a la nefiguration : D®t er mi nati on dtdisatiod ab s
perte ou absence du référent, symbolisation, autor ®f
affirmation et reconnaissance conceptions issues des traditions occidentales
de | 6abstraction.e¢ des autres cultures
2.

¢ Ayant pu, selguesgsecthager pPRd@igalo
| 6®8 ve en classe de premi re, | e pra
de | 6ann®e de terminale. &€

Programme de sp®cialit® dArééddud9-7e2@19 it Q. dui28-A208 pul@ a®B.@GHE.N |.

cl ass

S as|
Haovd®is

trac
®r en

ratic
) f e s s

spécial n° 8 du 25 juillet 2019.

2.2 Epreuve de culture plastique et artistique



Epreuve de culture plastique et artistique
Durée 5 heures, coefficient 1

Rappel du cadre réglementaire de I’épreuve

Arrété du30mars20l7modi fi ant | darr°t® du 28 d®cembre 2009 fixant | efg
des concours de | dagr®gation
NOR : MENH1707648A

Epreuve de culture plastique et artistique

secti

L6®preuve a pour but doé®val uer desd~adcarntps®tpelnacsetsi cau e se npdouuers |dad ummi sper oefn

culturelles et théoriques de la discipline : mobiliser la culture artistique et les savoirs plasticiens au service de la découverte,

| appr ®hension et | a compr ®hequsdon( ipavr dée,s ®®marechass froceass
des Tuvres de diff®rentes natures (genre, styl es, moyensé)s,
analyser et expliciter | 6®vpaesuaitsiplasiquesetsdanpsesliens gvacelss damaines trek goches
(photographie, architecture, design, arts num®riquesé) arusueg
a consignes et une sélection de documents iconigqueset textuel s. Tirant parti de | 6anal y
argument e une r®fl exion di sciplinaire sur | 6®vol uti on des
problématiques, questions, questionnements plastiques et arti sti ques induits par |l es pr

guestionnements plus spécialisés issus de ces programmes orientent la réflexion & conduire ; ils sont publiés sur le site internet du

minist re charg® de | nr®dodiquanientemuvelést i onal e et so
Sujet

€ partir des documents figurant dans
de votre choix (artistiqgues, hi st qropos
et étayer votre argumentatiorgus conduirez une réflexion slar transformation de la|

mati r e, des mat ®ri aux et devidea d@&ad ®tr.i

Dossier documentaire

- Document 1 :
Caspar David Friedrich (1774-1840), La Mer de glace, 1824, huile sur toile, 96,7 x 126,9 cm. Kunsthalle de
Hambourg, Allemagne.

- Document 2 :
Michel Blazy (1966-), Bouquet Final, du 10 mai au 15 juillet 2012, installation, échafaudage de barres
m®t al |l i ques brutes, jardini res en pl sash mousse soraatn

trés lentement des tuyaux de 10h & 18h. Collége des Bernardins. Paris. France.

- Document 3 :

Kathleen Ryan (1984-), Pleasures Known (Plaisirs connus), 2019, diverses pierres semi-précieuses (agate,
amazonite, améthyste, aragonite, aventurine, pierre de soie noire, 0s, calcite, cornaline, calcédoine, jade Ching Hai (dolomite et
fuchsite), pierre de chrysanthéme, citrine, quartz cristal, feldspath, fluorite, perles d'eau douce, grenat, hématite, jaspe, labradorite,
|épidolite, magnésite, malachite, marbre, agate mousse, onyx, quartz, rhodochrosite, rhodondite, rhyolite, quartz rose, quartz rutilé,

serpentine, quartz fumé, tektite, tigereye, agate d'arbre, turquoise, unakite, turquoise jaune, rubis en zoisite), perles, coquillages,
plastique, verre, épingles en acier et en acier inoxydable, quincaillerie, polystyréne, enduit, acrylique, outils
en bois et en acier, cannes a péche, remorque en acier, pneus en caoutchouc, 2,31m x 4,41m x 2m. Galerie
Francois Ghébaly, Los Angeles, Etats-Unis.

- Document 4 :

Corine Borgnet (1965-), Le dernier souper, 2019, os de volailles et Jesmonite (résine calcaire) sur table
dress®e pour 13 dont une assiette avec sa courdgdg
chateau du Rivau de Léméré en Indre-et-Loi r e dans | e cadre de | 0 &¥4Ap
Go0t - acte 2 - 2021 ». France.

- Document 5
Antoine Laurent Lavoisier (1743-1794), Traité élémentaire de chimie, présenté dans un ordre nouveau et
doapr s | es d®c o Parig Cuclees 17890 Thme preenier, Partie 1, Chapitre XlIl, extrait

p.101.
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http://ghebaly.com/
https://fr.wikipedia.org/wiki/Antoine_Lavoisier
https://fr.wikipedia.org/wiki/Trait%C3%A9_%C3%A9l%C3%A9mentaire_de_chimie

Document 1

Caspar David Friedrich (1774-1840), La Mer de glace, 1824, huile sur toile, 96,7 x 126,9 cm. Kunsthalle de Hambourg, Allemagne.

56



Document 2

s 45 Wik 46

Michel Blazy (1966-), Bouquet Final, du 10 mai au 15 juillet 2012,
installation,®c haf audage de barres m®talliques

air, bulles de savon, mousse sortant lentement des tuyaux de 10h a 18h. College des Bernardins. Paris. France.

brutes, jardini res




Document 3

Kathleen Ryan (1984-), Pleasures Known (Plaisirs connus), 2019,
diverses pierres semi-précieuses (agate, amazonite, améthyste,
aragonite, aventurine, pierre de soie noire, 0s, calcite, cornaline,
calcédoine, jade Ching Hai (dolomite et fuchsite), pierre de
chrysantheme, citrine, quartz cristal, feldspath, fluorite, perles
d'eau douce, grenat, hématite, jaspe, labradorite, lépidolite,
magnésite, malachite, marbre, agate mousse, onyx, quartz,
rhodochrosite, rhodondite, rhyolite, quartz rose, quartz rutilé,
serpentine, quartz fumé, tektite, tigereye, agate d'arbre, turquoise,
unakite, turquoise jaune, rubis en zoisite), perles, coquillages,
plastique, verre, épingles en acier et en acier inoxydable,
quincaillerie, polystyréne, enduit, acrylique, outils en bois et en
acier, cannes a péche, remorque en acier, pneus en caoutchouc,
2,31m x 4,41m x 2m.
Galerie Francois Ghébaly, Los Angeles, Etats-Unis.


http://ghebaly.com/

Document 4

Corine Borgnet (1965-), Le dernier souper,2 019, o0os de volailles et Jesmonite (r®sine calcaire) sur
Installation dans la Salle des festins au chateau du Rivau de Léméréenindre-et-L oi re dans | e cadr e debArdte,x plotAadi¢i2e@021leGHizldde. G




Document 5

«On voit que, pour arriver " |l a solution d
| 6anal yse et | a n a tfarmester,ctues praduitp de lafeunseotagignt i b
car rien ne se cr ®e, ni dans | es op®rati on
en principe que, dans toute opération, il y a une égale quantité de matiére avant et aprés
| op®rqae i om qualit® et | a quantit® des pr
changements, des modifications

Antoine Laurent Lavoisier (1743-1794), Traité élémentaire de chimie, présenté dans un ordre nouveau et
ddéapr s | es d®c oRaviseCuthetsl78h dame premees, Partie |, Chapitre XllI, extrait p.101.
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2.3 Trois exemples de sujets de I’épreuve professionnelle orale
(partie 1. Projet d’enseignement)

AGREGATION INTERNE ET CAERPA D’ARTS PLASTIQUES
Session 2022

Epreuve professionnelle orale

Sujet
1. Projet d’enseignement

Extrait des programmes :
« Temps et mouvement de la figuration »

€ partir de | 0 e x t-dessustet ed eouspappaygnt sumlendossieri
documentaire joint, concevez une s®qu

second cycle.

o Vous prendrez en compte les textes officiels relatifs aux classes de seconde, de premiére et de
terminale :

A Programme d'enseignement optionnel d'arts de la classe de seconde générale et technologique
et des classes de premiére et terminale des voies générale et technologique, arrété du 17-1-2019
- J.0. du 20-1-2019, Bulletin officiel spécial n°1 du 22 janvier 2019 ;

A Programme d'enseignement de spécialité d'arts des classes de premiére et terminale de la voie
générale, arrété du 17-1-2019 - J.O. du 20-1-2019, Bulletin officiel spécial n°1 du 22 janvier 2019.

0 Vous préciserez le niveau de la classe choisie, les objectifs de formations poursuivies, les
compétences évaluées chez les éléves.

0 Vous envisagerez |l es |liens de cette IljeetondG®&tea
notamment | e parcours ddé®ducation artistique

0 Vous avez la possibilité de conforter votre réflexion par le recours a une ou plusieurs autres références
artistiques ou culturelles librement choisies.

Dossier documentaire :

- Document 1: Antonello de Messine (1430-1479), La Vi er ge de , vetsAlA7H,0

tempera et huile sur bois, 45 x 34,5 cm, Galerie régionale de la Sicile, Palerme.

- Document 2 : Bertrand Dezoteux (1982-), Endymion, 2021, film, 16 minutes et 19 secondes, 2
vidéogrammes extraits.
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Document 1

Antonello de Messine (1430-1479),La Vi er ge de , Ve Mid5ponci ati on
tempera et huile sur bois, 45 x 34,5 cm, Galerie régionale de la Sicile, Palerme.




Document 2

Bertrand Dezoteux (1982-), Endymion, 2021, film, 16 minutes et 19 secondes, 2 vidéogrammes extraits.
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AGREGATION INTERNE ET CAERPA D’ARTS PLASTIQUES
Session 2022

Epreuve professionnelle orale

Sujet

1. Projet d’enseignement

Extrait des programmes :

« Contextes d’une monstration de I’ceuvre : lieux, situations, publics. »

é

documentaire joint, concevez une séquenced 6 ensei gnement

partir de | 0ex tdesaus et erdveus pppuyant sar iendessiec i
p O U

second cycle.

0o

Vous prendrez en compte les textes officiels relatifs aux classes de seconde, de premiere et de
terminale :

A Programme d'enseignement optionnel d'arts de la classe de seconde générale et technologique
et des classes de premiere et terminale des voies générale et technologique, arrété du 17-1-
2019 - J.O. du 20-1-2019, Bulletin officiel spécial n°1 du 22 janvier 2019 ;

A Programme d'enseignement de spécialité d'arts des classes de premiére et terminale de la voie
générale, arrété du 17-1-2019 - J.O. du 20-1-2019, Bulletin officiel spécial n°1 du 22 janvier
2019.

Vous préciserez le niveau de la classe choisie, les objectifs de formations poursuivies, les
compétences évaluées chez les éléves.

Vous envi sagerez | es l i ens de cette l e-o0on a
do®t abli ssement, notamment | e parcours doé®duc
Vous avez la possibilité de conforter votre réflexion par le recours a une ou plusieurs autres

références artistiques ou culturelles librement choisies.

Dossier documentaire ;

Document 1 : Giambologna ou Jean Bologne (1529-1608), Le Colosse de | 6 A p e(1bA9% n

1583), roches et stucs, H.14 m. Jardin de la Villa médicéenne de Pratolino, Toscane, Italie.

Document 2 : Tadeusz Kantor (1915-1990), Sea Concerto (Panoramic Sea Happening)
(Concert de la mer), 23 aolt 1967, happening sur la plage de Lazy, prés de Koszalin au nord
de | a Pologne au bord de | a mer Baltique,

voi sine d60Osieki. Photographie dO6Eustachy

d
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Document 1

Giambologna ou Jean Bologne (1529-1608),Le Col oss e (LlB79-1583\penni n 65 | 80
roches et stucs, H.14 m. Jardin de la Villa médicéenne de Pratolino, Toscane, ltalie.



Document 2

¥ PaorvEts 0.

Tadeusz Kantor (1915-1990), Sea Concerto (Panoramic Sea Happening) (Concert de la mer), 23 aolt 1967,
happening sur la plage de Lazy, prés de Koszalin au nord de la Pologne au bord de la mer Baltique, 66 | 80
dans |l e cadre doéun plein air p®riodiqgue dans
Photographie d6éEustachy KossakowsKki



1. Projet d’enseignement

AGREGATION INTERNE ET CAERPA D’ARTS PLASTIQUES
Session 2022

Epreuve professionnelle orale

Sujet

Extrait des programmes :

« La relation du corps a la production artistique »

é

documentaire joint, concevez une s®quU:¢
second cycle.

o Vous envisagerez |l es l i ens de cette |l e-on al
d6®t abli ssement, notamment | e parcours doé®duc
0 Vous avez la possibilité de conforter votre réflexion par le recours a une ou plusieurs autres
références artistiques ou culturelles librement choisies.
Dossier documentaire :
- Document 1 : Anonyme, Géoglyphes de Nazca (Lignes de Nazca), figure ditede| 6 ar g i

partir de | 06ex tdesaus et erdveus pppuyant sariendessier |

o Vous prendrez en compte les textes officiels relatifs aux classes de seconde, de premiere et de
terminale :

A Programme d'enseignement optionnel d'arts de la classe de seconde générale et technologique
et des classes de premiére et terminale des voies générale et technologique, arrété du 17-1-
2019 - J.0O. du 20-1-2019, Bulletin officiel spécial n°1 du 22 janvier 2019 ;

A Programme d'enseignement de spécialité d'arts des classes de premiére et terminale de la voie
générale, arrété du 17-1-2019 - J.O. du 20-1-2019, Bulletin officiel spécial n°1 du 22 janvier
2019.

0 Vous préciserez le niveau de la classe choisie, les objectifs de formations poursuivies, les
compétences évaluées chez les éléves.

entre moins 200 et 600 apres J.- C., 47 metres de long. Désert de Nazca, Pérou.

Document 2 : Claire Bardainne (1978-) et Adrien Mondot (1979-), de la compagnie Adrien M
& Claire B, Hakanai, 2013, spectacle - performance chorégraphique de 40 min. pour une

danseuse dans un cube doéi mages en mouvement|.

Dans la langue japonaise, i H a k adésignedce qui est insaisissable, fragile et évanescent, entre le
réve et la réalité.
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. o : N
A S e A

L AGIES S "

g T - ‘,' Lty BTN
NTA N e “ o oy
R SR PP T

' 4 , -3 WY v o5
o b 2 AN N
ey ol e iy Ty r" ’ e

Anonyme, Géoglyphes de Nazca (Lignes de Nazca), figure dite de | 6 a r g engenn®ias 200 et 600 aprés J.- C.,
47 meétres de long. Désert de Nazca, Pérou.




Document 2
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Claire Bardainne (1978-) et Adrien Mondot (1979-), de la compagnie Adrien M & Claire B, Hakanai, 2013. France.

69 | 80



2.4 Trois exemples de sujets de I’épreuve professionnelle orale
(partie 2. Dimension partenariale de I’enseignement)

AGREGATION INTERNE ET CAERPA D’ARTS PLASTIQUES
Session 2022

Epreuve professionnelle orale
Dimension partenariale de I’enseignement

A partir de la situation décrite, répondez & la question :

Le professeur dbéarts plastigues est engad
| 6i nformation ( EMI)

Sur quels principes et selon quelles modalités pensez-vous qu’il puisse mener son
action ?

AGREGATION INTERNE ET CAERPA D’ARTS PLASTIQUES
Session 2022

Epreuve professionnelle orale
Dimension partenariale de I’enseignement

A partir de la situation décrite, répondez & la question :

Votre lycée organise chaque année une journée exceptionnelle, durant laquelle les cours
habituels sont suspendus. En lieu et place se déroulent, sur un theme donné, des ateliers,
des rencontres et des expositions.

Sur quels principes et selon quelles modalités de partenariats extérieurs le
professeur d’arts plastiques et ses éléves participent-ils ?

AGREGATION INTERNE ET CAERPA D’ARTS PLASTIQUES
Session 2022

Epreuve professionnelle orale
Dimension partenariale de I’enseignement

A partir de la situation décrite, répondez & la question :
Léorganisateur doéun festivadoart snupli ajautei
envisager un projet partenarial avec des lycéens.

Sur quels principes et selon quelles modalités pensez-vous que I’enseignant puisse
mener cette action ?

weé 4

da



2.5 Sujet de I’épreuve de pratique et création plastiques :
réalisation d’un projet de type artistique

AGREGATION INTERNE ET CAERPA D’ARTS PLASTIQUES
Session 2022

Epreuve de pratique et création plastiques : réalisation d’un projet de type artistique

SUJET

«La nature nobébest »qubdun di

€ partir de votre appropriation du suj
parti prisetd 6 prajetartistiques.

Le dossier documentaire qui accompagne le sujet propose des pistes de réflexion et des soutiens visuels. I
peut donner lieu ou non a des traces tangibles dans votre production. Dans ce cas, il ne fait pas pour autant
n®cessairement | 6objet de citations directes.

Dossier documentaire

Document 1:
- Léonard De Vinci (1452-1519), Vieil homme et étude de tourbillons, 1504-1506, plume et encre, 15,2 x
21,3 cm. Bibliotheque royale, chateau de Windsor. Royaume-Uni.

Document 2 :
- Piet Mondrian (1872-1944), Tableau N° 2/Composition N° VII, 1913, huile sur toile, 104,4 x 113,6 cm.
Fondation Solomon R. Guggenheim, New York. Etats-Unis.

Document 3 :
- Joan Fontcuberta (1955-), Hydropitheque du Cerro de San Vicente, 2006, photographies, tirage
chromogénique, 120 x 120 cm.

Initié¢ a Digne dans les années 2000, ce projet artistique a trouvé des prolongements a Annecy et a Salamanque.
Photographies prises au parc archéologique Cerro de San Vicente situé dans la ville de Salamanque en Espagne.

Document 4 :
- Bianca Bondi (1986-), Posy (Bouquet), 2017, cuivre, sel, quartz, coquillages, Anigozanthos (végétal),
solutions chimiques diverses, 30 x 20 x 20 cm. Galerie Carrington, Gand, Belgique.
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https://es.wikipedia.org/wiki/Salamanca
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Léonard De Vinci (1452-1519), Vieil homme et étude de tourbillons, 1504-1506, plume et encre, 15,2 x 21,3 cm.
Bibliothéque royale, chateau de Windsor. Royaume-Uni.
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Document 2

Piet Mondrian (1872-1944), Tableau N° 2/Composition N° VII, 1913, huile sur toile, 104,4 x 113,6 cm.
Fondation Solomon R. Guggenheim, New York. Etats-Unis.

73



Document 3

Joan Fontcuberta (1955-), Hydropitheque du Cerro de San Vicente, 2006,
photographies, tirage chromogénique, 120 x 120 cm.

Initié & Digne dans les années 2000, ce projet artistique a trouvé des prolongements
a Annecy et a Salamanque. Photographies prises au parc archéologique Cerro de
San Vicente situé dans la ville de Salamanque en Espagne.



https://es.wikipedia.org/wiki/Salamanca

Document 4

Bianca Bondi (1986-), Posy (Bouquet), 2017,
cuivre, sel, quartz, coquillages, Anigozanthos
(végétal), solutions chimiques diverses,
30 x 20 x 20 cm.

Galerie Carrington, Gand, Belgique.




Annexe 3 :
Repéres sur I’évaluation
Les repéres proposés sont des indications sur les éléments auxquels le jury préte une attention soutenue.
lls ne sont pas assortis de barémes, ceux-c i rel evant douy,élaboré@ partisdessujetsad@ | ur y
chaque session.

3.1 Conduite de I’évaluation des épreuves d’admissibilité (pédagogie et culture)

3.1.1 Indications sur I’épreuve de pédagogie des arts plastiques

CONFORMHAU CADREES L E MENT A IBFRREUVBE L'

RESPECT DU CADRE REGLEMENTAIRE ET [
ATTENDUEPRHEJEE L’ — Proposition d’un projet de séquence et explicitement référé aux programmes du lycée
002VT2NNIGA2Y Rdz O Y RA —Présence de I'étude de cas

Ce qude jury constate

TRAITEMENT DU SUJET

A. APPROPRIATION DES DERS\ET ENJEUX D

SUJET — Dégager de I'énoncé du sujet des enjeux et un projet pour les apprentissages dans le
(investigation/problématisation) cadre d’une séquence d’enseignement d’arts plastiques (problématisation)

Ce donte jury prendla mesureenniveau — Situer explicitement ces enjeux et ce projet en regard de choix opérés dans les visées du
capacités et connaissances démontrées programme du cycle imposé par le sujet

(au niveau dedhvestigation des données du suje

— Structurer une démarche pédagogique (espace, temps, moyens, supports, scansions...), le
développement d’une séquence d’enseignement et ses modalités d’apprentissage
(situations, scénario, méthodes...), ses prolongements éventuels et sa mise en perspective
dans la progressivité des cycles du lycée
- — Elaborer un dispositif pédagogique cohérent, crédible et créatif pour développer les
plastiques) . . - .

savoirs et compétences du programme cité par le sujet

Ce donte jury prend la mesuren niveau capacités et dg . )2l , . .
) . . — Envisager les places de I'éléve et de I’enseignant dans les diverses composantes de la
connaissances démontrées

602y OSNY Lyl tF LINRLIR&AGA | S€quenceproposee . , . . ‘
— Concevoir I’évaluation du projet d’enseignement dans ses différentes dimensions, en

définir les modalités et la conduite

B.B.ABORATIONERAGOGIQUE
(opérationnalisation des savoirs professionnels
dans un écrit réflexif de pédagogie des arts

C.ETUDE DE CAS
(qualité et précision des connaissances sur une

O02Y1lRalyiGsS RS fQSyasSad — Développer une réflexion étayée sur la place et la conduitede! * é val uat i on

plastiques au lycee) . ¢élévesspécifique a I'enseignement des arts plastiques
Ce dof"e jury prend la ”?es,“’e” n'lveau de — Disposer, au-dela de la séquence proposée, de savoirs sur |'évaluation des acquis en
connaissances et capacitéémontrées général

(concernant la réflexion précise et approfondie du
candidat sur la dimension spécifique de la discipline qu
est sondée awlela de la séquence proposée)

D. ETAYAGES HBPRIQUES ET BRSION DE LA

CULTUREERAGOGIQUE ET DISCIPLINAIRE | _ Ancrer ou situer ses choix pédagogiques en regard des théories des apprentissages

(qualité et profondeurdes Conn_aissances) — Mobiliser des références précises (pédagogiques, artistiques, culturelles) et pertinentes
Ce donte jury prend la mesuren niveau de au regard du sujet et de son traitement

connaissances et capacités démontrées s . g . N .
— Utiliser du vocabulaire spécifique aux arts plastiques et a son enseignement

(au niveau des étayages théoriques, des connaissancy . . , . . S
disciplinaires et des acquis professionnels mobilisés pi ~ Mobiliser des acquis issus de I'expérience professionnelle personnelle et théorisés

candidat audela de la séquengeoposée)

QUALIEREDACTIONNELLE

E. MAITRISE DE LA LANGUE ET DE LA FORM
REDACTIONNELLE DISSERTEE

(savoir penser et écrire eflancais)

Ce que le candidat nous prouve

de sa maitrise du francais et de sa relation a un écrit
soutenu

— Développer a I'écrit un raisonnement précis, structuré, clair et fluide
— Maitriser la langue frangaise a I’écrit (orthographe, syntaxe) et au niveau attendu d’un
professeur




3.1.2 Indications sur I’épreuve de culture plastique et artistique

CONFORMITE AU CADRE REGLEMENTAI RE DE Ll

RESPECT DU CADRE REGLEMENTAIRE
DES ATTENDUS DE L' E
(conformation du candidat au cadre de Q $ LJN
Ce qude jury constate

— Prise en compte des données du sujet (questionnement(s) du programme
imposé(s) et consigne (s))
— Prise en compte du dossier de documents

TRAITEMENT DU SUJET

A. APPROPRIATION DES DONNEES ET
ENJEUX DU SUJHiVestigation)

Ce donte jury prend la mesuren capacités
démontrées par le candidat
6l dz yA@SlIdz RS
et de sa problématisation)

t QAYy@Sal

— Analyser avec méthodeanalyse plastique, technique, sémantique...) les
documents en regard du sujet proposé

— Dégager des questiongles données du sujet (questionnement(s),
consigne(s), documents du dossier)

B. DEVELOPPEMENT D’
DISCIPLINAIRE PROBLEMATISEE SUR
L’ EVOLUTI ON DES PRA
(opérationnalisation dessavoirs dans un
écrit réflexif)

Ce donte jury prend la mesuren niveau de
capacités et de connaissances démontrées par
candidat

0f QSy 31 3asSySyid RSa 0z2vYl
RAAOALX Ayl ANBA | dz &SNI
t QS @2t dzii A 2 y iskgBes) LINI G A |

— Avancer une problématiquepersonnalisée issue de I'investigation
conduite (articulation entre eux des données du sujet, des éléments de
I'analyse conduite, de la [des] question(s) dégagé(e)s, des connaissances
mobilisées)

— Mobiliser des approches sensiblest des savoirs théoriquedartistiques,
culturels, esthétiques, historiques...) pour développer et argumenter la
réflexion disciplinaire (dans le cadre du sujet)

— Mettre en perspective la réflexion conduite (dans I'espace et dans le
temps, dans les courants de pensée et dans la création artistique) et
I’élargir a d’autres références que celles du dossier (en arts plastiques et
dans des domaines proches)

C. JUSTESSE ET PRECISION DES ELEM
THEORIQUES ET CULTURELS DISCIPLI
AVANCESBAR LE CANDIDAjualité et
ampleur des savoirs)

Ce donte jury prend la mesuren niveau de
connaissances démontrées par le candidat
(niveau, étendue et diversité de la culture
disciplinaire du candidat)

— Situeravec justesse et précision les éléments du dossier, les références
librement choisies par le candidat, les évolutions des pratiques artistiques
dans I'histoire des formes et des conceptions en art

— Engager des références diversifiées et étenduesartistiques, culturelles,
théoriques, historiques)

— Utiliser de maniére pertinente des notions et du vocabulaire spécifique
dans la discipline et dans d’autres domaines mobilisés (histoire de I'art,
esthétique...)

QUALITE REDACTIONNELLE

D. MAITRISE DE LA LANGUE ET DE LA
FORME REDACTIONNELLE DISSERTEE
(savoir penser et écrire en francais)

Ce qude candidat nous prouven capacités
démontrées de sa maitrise du frangais et de sa
relationa un écrit soutenu

— Développer a I'écrit un raisonnement précis, structuré, clair et fluide
— Maitriser la langue francaise a I’écrit (orthographe, syntaxe) et au niveau
attendu d’un professeur




3.2 Conduite de I’évaluation des épreuves d’admission

3.2.1 Indications I’épreuve de pratique et création plastiques : réalisation d’un projet de type artistique

- Réalization d'une production plasSigue achevie ou |pour une démarche de grande ampkar) présentetion viswslle soulenue par des moyens

/. RESPECT DU CADRE REGLEMENTAIRE ET DES ATTENDUS | pischinues (sansmss, marpistiag, imagas ) i preget s nufil seesit rénlisé NON | Oul
D que e jury corslale [cordomastion du candidat sy cadrs S [Spreuve) S| sucune prise
en comgie du sujel el de ks nalure d'dprenve, [ivaluation des perties B, C el 0 8 | provecinin diin orotet & visse artisfius sxpiiclement rédéed u sujet A

poursul pas | dans ee &2 05

B. COMPETEMCES THEORIQUES ET CULTURELLES : INVESTIGATION ) )
DUS-[A!ETETDHDGSSI’EEME_ . Témougner du lien entre le production et le sujst, de la compréhension de e portée arfistque des guestions sous-tenduss. par ke sujet

Ce dond le jury prend la mesure (4 parlir de i sdfesion oo candidal sur e sued of fe | Afirmer un pani pris &teye dune spproche sensible du dossier & de connaissances ; présenter une production expriment un proget ertistique personingl,
dusSEr] inventif et singulier

. Chalsir et mobilser des maoyens & des lengages plastiques | savair en tirer pard

. Mener & fenme une producion personnells achevés ou un progst | pour une démarche de grande amplsur) inscrit dens une pretique contemporaing affimant
E.nmmu]alb:nmm"m

. Metire en muvie et développer la dimension polysémigue d'une production antisigue.
C. COMPETENCES INTENTIONS,
PLASTICIENNES ET ARTISTIIUES DEMARCHES ) Product . Mattriser les moyens, les lengages plastiques et les pratiques aristiques choisis &t engagés en fonction des effets et du sens visés par e projat ertistique
OBSERVABLES :PROJET ~ ARTISTIQUESET o seheves

ARTISTIQUE ET PRATIQUE PRODUCTION . Diéwalopper dans & production présentéa une ariculation cohérents &f de qualié entre données plastques, techniques, sémaniques
PLASTIQUE PLASTIQUE oy
“:Emm?%?w b Présemation - Maltriser les moyens, les lengages o les prabiques plastiques engegés pour |8 présentaion visuele du projet eristique en fonction des effeds et du sens
par divers moyans | 545 ; aire preuve de réalisme dans les mayens concrets qul seraient utlises in fine
plastigues du

profet . Développer dans le projed présents une articulalion cohérente et de quali# entre donndes plasioues, techniques, sémantiques

. Dévelogper un propos précs, stnacturd, deir of fuide

COMMUNICATION LORS DE | _ e e
D. COMPETENCES THEORIQUES LEXPOSE ="

ET REFLEXIVES : EXPOSE ET

. Dizposer de rédérences ef dexpéniencas dyersifises & pertinentes (aristiques, culturelies, historiques, théoriques)
SITUATION D'ENTRETIEN
Commend le candidat . . .
communigue/Comeent il construit & - S'ousrir et de réagic professionnellement sux questions du jury
partic des questions du jury

SITUATION D'ENTRETIEN - Argumenier (justifier un parti pris ou de possibles repositionnemsants) & partir des questions du jury

_Faire prewve de distance édexie & théongue sur sa production/son projet, sur la pretioue artistioue



3.2.2 Indications sur I’épreuve professionnelle orale

A. RESPECT DU CADRE REGLEMENTAIRE ET DES ATTENDUS DE L'EPREUVE
{notamrent ke aujed)
Co que be jury constate fronfrmation d candidsf au cadnm de léprew) S suoune priss en
coeple b sujet ou sBquence sur les iveaw du collige, Mvakaion des parSes B, C & D ne 58
poursui pas : dans oe cas 0,5

_ Prige en comple de boules es dorrdes B Sujet (exirail 8 proaramme, cansighes, osndes, dedder de docusenls iooriques) NON | Ol
. Prapasilion d'um projet de séquence réked expliciement aux programmes du lyobe MOM | o
. Réponse & la guesiion porant s les dmensions parenariakss de Neraeigrement HOM | 0w

B. APPROPRIATION DU SUJET DONT LE DOSSER DOCUMENTAIRE
e dont ke jury prend la mesure. (3 parie de Minvesiigation des donnses dy sujel of dy
dinsier]

. Aralyaer &3 donnies du sujel & du Soasier, &S meire én relalion

. Désgager du sujel & du dossier des questions repdeabies dars ar, lenssgnement, la padagcsie (perinende el quakld des méthodes d'aralyse of des questions,
diveraild ef précson des rédences)

C. COMPETEMCES ET
CONNAISSAMCES PROFESSIONMELLES
Ce dont be jury prend |a mesure (i

&f savoirs profe sinenels an
silusiion & padic de laxposé el de Menkeden)

Minerages et

. Temoigres  une appropralion des Ssments de Mesirail du programme cilé per e sl : Sune capacié  le siluer u regand des cycies du lycde [sacands, cycle

Nlemingl), des compilences rvailes, des questons enssgnées, de Mbvaluglion. ..

étayages du projet
d-qul.-'rtl-

' enseignement

. Maobiiser des conrmissances el compéiences plasticerres, théoriues, culiurelles pour défirir des objecifs de farmation ; mailiser du vocabulsire spéeifque

. Temoigrer de cannaissances o dapaser ootk héongues s lerseigrement des ana plaslgues (pise de dilance o regard cisque sur la propasilon de
stquerce|

Inzcription dans
paroours fomation
du byée

 Rlier ais sbjectls ol dapasitnng g Menssgnements sentsins (continulé en srs plabious du eolége su e, Bae 3043, incripion dea ars plasiques dang

| rarganisalion des srapioremint s lyete dar be cadm des TPE, volel PEAT du prajel o Mabiissenenl |

Operationnalit du

 Trarapnssr ddaeSquemsnt & partr de [anakes des documents, des donndes & problbmaligues exraies du sijsl o du docser | jusilisr les cpeaions Sdadigues

travail didactique

. Délrir des eijesdile de formalion pour des dives |corrsiseances o compiiences plaslicienres, Ihiangus el cullreles visbes) soterus par des corrimantas
el un vocsblare deciplinsine

. Propasss un disposilll & enssgnemen s moyen & chob pdsseaiques affrmés, délinis o perinents (cahérents, dyramigues ol rdakstes pour souleny ks
ApprenlEsigy)

pédagogiues du
projet de séquence
densesgnement

 Prendre en eomple Terpdiance sensibe dea Stves of lour acquia | anfper o vandlé de reponses poasibled de |a parl dos Séves

. Errviaager les buts, modaliés, indquence de [évaluation en <'appuyant sur du vocsbulaine o des connassances sploifiques

DIMENSIONS PARTENARIALES DE
LENSEIGNEMENT

. Timaigrer dune connattssnce des lores plurieles de parenanial | cohérencaregulante e 18 miss en e dard kb cade noflubeers | compréhensian des
pnjeL &l mblhodes B lrsai en dauips

D. CoMmMUMICATION LORS DE
I'EXPOSE ET SITUATION D'ENTRETIEN

. Dévelapper un propos précis, shociune, cair of uide | angumenls

COMMUNICATION LORS DE L'Enmtl

. Exploiler el atizuler dférerts mopens ebicy fegislres de communication |expoat verbel, race derile - sblpauialichags - abedralrabens graphies -
sEheMALEogUE - |

Comment ke candidat
il construit une
réflexion & partic des questions du jury

. 5w o plagir Bux questions du jury

SITUATION [I'EHTHFI'EHl

. Témuoigres o un recul réflexi| &f sngumender (usifier les opfions pédagogiquees prises ou possibies reposionnements & parir des quesfions du jury)




